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Per als lleidatans 1 les lleidatanes, el 2 de novembre no és un
dia qualsevol. Cada any, la ciutat recorda les victimes que van
morir en aquesta data I'any 1937 com a consequéncia del brutal
bombardeig sobre Lleida perpetrat per I'aviacio feixista italiana
en 'equador de la Guerra Civil i1 en el qual van perdre la vida
més de dues-centes cinquanta persones, inclosos mig centenar
d’'infants que en el moment de la funesta envestida de les bombes
eren a les aules del Liceu Escolar. En aquest sentit, 'Ajuntament
de Lleida organitza, any rere any, un acte institucional i una
ofrena floral davant el monument Memoria, dignitat i vida,
ubicat a 'avinguda de Blondel, al mateix indret on s’aixecava
el centre escolar, per retre un emotiu homenatge a les victimes,
acompanyats d’alguns dels supervivents de I'atac. No hi ha dubte
que actes com aquest son necessaris per mantenir la memoria
historica del luctuds esdeveniment 1 per fomentar els valors de
la pau il'educacié entre la ciutadania, perque mai més Lleida ni
cap altra ciutat no sigui victima d'una tragedia d’aquest tipus.
Enguany, coincidint amb el vuitanté aniversari del bombar-
deig, el Museu d’Art Jaume Morera organitza 'exposici6 “Agusti
Centelles i el bombardeig de Lleida. Cronica d'un reportatge”,
en que per primera vegada es mostren integrament totes les
fotografies que el reconegut fotograf catala va captar de les con-
sequeéncies del dramatic episodi. Amb la collaboracié del Centro
Documental de la Memoria Histérica (CDMH), institucié que
actualment custodia I'arxiu de Centelles, les sales d’exposicid
del Museu presenten la setantena d’'instantanies que compo-
nen un dels reportatges més emblematics de l'autor, precursor
del fotoperiodisme modern al nostre pais i una figura clau en
la cobertura grafica de la Guerra Civil. Gracies a l'objectiu de
Centelles, molts lleidatans i lleidatanes podran veure en imatges
allo que els pares 1 avis els havien explicat durant décades. Es
tracta d'imatges que ens colpeixen 1 que son el testimoni d’'un
dels episodis més dolorosos que ha patit la ciutat al llarg de la
seva historia. Imatges que, a més, han passat a formar part de
la memoria collectiva, no només com a icones de la Guerra Civil,
sind com a simbols universals del dolor i1 del sofriment humans.
Vull donar les gracies sincerament a les persones 1institucions
que han collaborat en aquesta exposicid, especialment a la familia
del fotografial Ministeri d’Educacié, Cultura 1 Esport del Govern
d’Espanya, sense els quals la mostra no hauria estat possible.

Angel Ros Domingo
Alcalde de Lleida



L'exposici6 dedicada al reportatge d’Agusti Centelles sobre el
bombardeig de Lleida del 2 de novembre de 1937 és la mostra
que clou any de celebracié del centenari de la inauguracié del
nostre museu. Quan ens en vam plantejar la produccié, ho vam
fer convenguts que el fotoperiodisme és una practica creativa
aplicada que calia incorporar de ple dret a I’hora d’abordar la
cultura visual en una época tan convulsa com la de la Guerra
Civil espanyola. Situats en aquest ambit de treball, emergia
amb una gran forga la figura d’Agusti Centelles, precursor del
fotoperiodisme modern al nostre pais 1 un dels grans fotografs
del conflicte bellic, a 'altura d’alguns dels millors corresponsals
estrangers, com Ernest Andrei Friedman 1 Gerda Taro (coneguts
amb el sobrenom de Robert Capa), Jean Moral, David Seymour
(Chim), Luis Bressange o Walter Reuter, amb els quals 'autor va
compartir I'interés per la proximitat al lloc dels fets, la intuicié
de I'instant precis 1 la composicié de 'enquadrament. Pero si
Centelles és un dels autors cabdals del fotoperiodisme en aquest
moment dificil 1 dramatic, el seu reportatge fotografic sobre el
bombardeig de Lleida n’és un dels més emblematics, no només
en el context de la seva trajectoria professional, sin també com
un dels més transcendentals 11conics realitzats sobre el conflicte
espanyol. Precisament el 2017 es complien vuitanta anys de la
seva realitzacid, una efemeéride que ens va motivar a dur a terme
una recerca més detallada sobre aquest reportatge, el qual, mal-
grat que se’n coneixien moltes fotografies, no havia estat abordat
en la seva integritat. L'exposicid, per tant, esdevé la primera
vegada que les setanta fotografies que el componen es mostren
juntes en la seva totalitat. No és, doncs, una exposici6 fotografica
en Us, plantejada a partir d’'una seleccié prévia d'imatges, sin
una mostra que presenta, sense filtres, tot el treball fotografic
sobre el bombardeig existent a arxiu de Centelles, propietat del
Ministeri d’Educacié, Cultura 1 Esport del Govern d’Espanya
1 dipositat al Centro Documental de la Memoria Historica de
Salamanca. Aquest plantejament expositiu ens ha permes copsar
la dimensié real del reportatge, conéixer-ne la metodologia de
treball 1 explorar-ne I'abast de la difusid, que es movia en aquells
moments entre els valors informatius propis de la cronica perio-
distica 1la seva instrumentalitzacié com a propaganda politica.
Tots aquests aspectes formen part de la cronica que la mostra
explica al llarg del seu recorregut.

Erem conscients, pero, que amb aquesta exposici6 fotografica
es posaven en joc altres elements amb una forta carrega historica
1també simbolica. Els fets que narren les imatges testimonien un
dels episodis més dramatics de la historia de la ciutat de Lleida.



En aquest sentit, la cruesa ila contundéncia de les imatges han
1mpactat un espectre ampli de public, que ha vingut massivament
a visitar la mostra, fet que ha trencat tots els registres historics
del Museu. Joves i grans, mares i pares, visitants de tota condicid,
han mostrat espontaniament els seus sentiments de patiment 1
repulsa davant la barbarie feixista, 1 molts d’ells no han pogut
contenir les llagrimes durant el seu recorregut entre les imatges
de cases esfondrades, d'infants morts estesos a terra 1 de les
escenes de dolor dels familiars de les victimes. Certament, la
proximitat temporal i fisica dels fets ha interpellat especialment
els supervivents, els familiars i coneguts de les victimes, 1 ha
condicionat l'existéncia d'un alt grau d’emotivitat en les sales
d’exposicié al llarg de tots i cadascun dels dies en que la mostra
ha obert les portes al public. Molts d’aquests visitants no han
pogut contenir la necessitat d’explicar la seva propia vivencia
personal. Acostumats, durant tants anys, només al comentari
intim 1 callat dels fets entre el cercle reduit de familiars 1 amics,
la visualitzacié de les imatges en un espai public, com és el de les
sales del museu d’art de la ciutat, ha actuat veritablement com
a catalitzador per a l'alliberament dels sentiments. I el que és
més important, en veure la seva expressio d'agraiment, aquesta
visualitzaci6 ha representat un acte de reparaci6é 1 homenatge a
les victimes. De vegades pensem que els resultats de les recer-
ques historiques de caire académic sén ampliament coneguts i
assumits per tothom a partir de la seva publicacié. L'exposicié,
pero, esta mostrant que encara resta molt de cami per recorrer
abans que aquests fets 1 d’altres de caracteristiques similars,
vinculats amb la recuperacié i dignificacié de la memoria de les
victimes de la guerra ila dictadura, siguin plenament coneguts
1 reivindicats. Aquesta publicaci6 vol ser, en aquest sentit, una
contribucié a aquesta finalitat, procurant donar la maxima di-
fusi6 al reportatge 1 visibilitzar uns fets que no hem d’oblidar,
s1 volem ser plenament conscients de la nostra propia historia.

Tot plegat reforca el nostre compromis, com a museu d’art
de la ciutat, d’explicar, a través dels diferents llenguatges cre-
atius, el nostre passat més recent i com es van configurant els
diferents elements que formen la nostra memoria collectiva.
Com diu l'artista Francesc Torres, “on no hi ha museus no hi ha
historia, no hi ha memoria, no hi ha paradigma d’excelléncia,
no hi ha consciéncia ciutadana”.

Jesus Navarro Guitart
Director del Museu d’Art Jaume Morera






Lucho Poirot:

Retrat d’Agusti Centelles, c.1980

(Col-leccié Sergi Centelles)

Agusti Centelles
i el hombardeig de Lieida.
Cronica d’'un reportatge

Oriol Bosch Bausa

“Pel meu arxiu, tindras ocasié de veure el desenvolupament de
la guerra.”? Aixi s'adrecava Agusti Centelles (Valéncia, 1909 —
Barcelona, 1985) al seu fill Sergi, llavors encara un infant, en
el diari que el reporter grafic va comencar a escriure durant el
seu confinament, 'any 1939, al camp de concentracié de Bram
després d’haver empres el cami de 'exili carregat amb una maleta
amb més de quatre mil negatius. Aquella célebre maleta contenia
imatges dels fets més significatius de la historia de la Guerra
Civil (1936-1939), 1 de fet, moltes d’aquelles fotografies reunien
totes les qualitats per esdevenir, amb el pas del temps, algunes
de les instantanies més emblematiques 1iconiques del conflicte
bellic. Segons explicaria més tard el mateix Centelles, en aquell
moment no era conscient del valor historic que tindria aquest
arxiu en un futur; només deia que s’havia emportat el material
per evitar que es pogués utilitzar com a eina de repressio contra
els subjectes que hi apareixien retratats.? Sortosament, entre
l'arxiu de negatius que el fotografva salvar i amagar durant més
de trenta-set anys, s’hi trobaven les fotografies d'un dels seus
reportatges més antologics: el reportatge sobre els efectes devas-
tadors del bombardeig de Lleida del dia 2 de novembre de 1937.

Liexposici6 “Agusti Centelles 1 el bombardeig de Lleida” centra
la seva mirada en aquest reportatge grafic, en el qual s'entrecre-
uen l'obra d'una de les figures més reconegudes de la historia de
la fotografia al nostre pais 1 un dels episodis més tragics de la
Guerra Civil a Catalunya. En aquest sentit, la mostra presenta

1 CENTELLES, Agusti. Diari d’'un fotograf. Bram, 1939. Barcelona: Destino, 2009, p. 31.

2 FERRE, Teresa. “L’arxiu Centelles: historia d'una maletaiel seu contingut”. Comuni-
cacio: Revista de Recerca i d’Analisi. Vol. 29 (2012), p. 87-105.
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per primera vegada integrament tot el material fotografic conser-
vat del reportatge, procedent de I'arxiu de negatius del fotograf,
que actualment custodia el Centro Documental de la Memoria
Histérica (CDMH). Aixi mateix, 'exposicié esta concebuda amb
l'objectiu d’explicar 'extensi6 i la rellevancia del reportatge, sense
oblidar aspectes essencials sobre el context en el qual es va dur
a terme 1 es va difondre en el seu moment. Un context historic
convuls, marcat per la cobertura mediatica del conflicte armat
1la subordinacié de la fotografia de premsa als dictamens de la
informacié i la propaganda de guerra, sense el qual dificilment
podriem entendre el significat 1la funci6 que tenien reportatges
tan colpidors com el que protagonitza la mostra. I és que no hiha
dubte que probablement aquest fou un dels reportatges més durs
que Centelles va haver d’afrontar durant la seva carrera fotoperio-
distica, 1 malgrat que avui dia esta considerat com un dels seus
millors treballs, el fotograf sempre el recordaria amb un enorme
sentiment de tristesa 1 indignacié. Un enuig causat per haver
d’assistir a una ciutat dolorosament castigada per un acte que ell
mateix qualificaria de criminal, per haver de veure’l amb els seus
propis ulls 1 haver de fixar sobre negatiu el seu testimoni grafic.

EL BOMBARDEIG DE LLEIDA

El bombardeig de Lleida del 2 de novembre de 1937, el pri-
mer que va sofrir la ciutat, fou un dels més violents de tota la
contesa bellica espanyola. Cal recordar que els bombardejos
indiscriminats sobre poblacié civil foren una practica que es va
Inaugurar en aquesta guerra, un precedent que posteriorment
esdevingué habitual durant la Segona Guerra Mundial. La
finalitat d’aquest tipus d’atacs aeris, especialment en ciutats
de la rereguarda, on freqiientment no hi havia cap objectiu mi-
litar, era clarament infondre el panic collectiu, desmoralitzar
el bandol enemic 1 afeblir-ne la resisténcia. En el cas espanyol,
no hi ha dubte que 'aviacié tingué un paper molt destacat en el
resultat final de la Guerra Civil, ja que el bandol nacional va
gaudir d’'una superioritat decisiva en aquest tipus d’'armament
gracies a I'ajuda de les poténcies feixistes de Hitler 1 Mussolini,
pero també a la politica de no-intervencié de les democracies
occidentals que abandonaren la Republica i1 deixaren els dos
bandols en una desigualtat inqliestionable.? En nom de Franco,

3 PrEsTON, Paul. “1936—39. Tres anos que desafian el olvido”. A: La Guerra Civil. Las
fotos que hicieron historia. Madrid: La Esfera de los Libros: Jded Editores, 2006, p. 9—-63.



la Legi6 Condor alemanya 1 I’Aviacié Legionaria italiana
—aquesta ultima, responsable de la majoria de les bombes
caigudes sobre Catalunya— van posar a prova sobre territori
espanyol la seva supremacia militar i van provocar milers de
victimes 1 ferits indefensos, davant la migrada capacitat dels
atacs dispersos 1 ineficacos de I'aviacié republicana.

Sigui com sigui, la veritat és que els primers bombardejos
van agafar per sorpresa la poblaci6 civil. Lleida, que era una
ciutat que havia viscut els primers anys de la guerra lluny de les
linies de combat, va viure el seu primer bombardeig com un xoc
realment traumatic. Un bateig de foc que marcaria per sempre
més la historia 1 la memoria dels lleidatans.® El mateix dia de
I'escomesa, el Ministeri de Defensa Nacional del Govern de la
Reptblica va emetre el comunicat oficial seglient amb la cronica
dels fets, nota que 'endema publicaria, com era habitual, tota
la premsa escrita:

L’aviaci6 facciosa, prosseguint en la seva conducta de realitzar
atacs contra poblacions civils allunyades dels fronts de bata-
Ila, ha bombardejat aquesta tarda, pels volts de les quatre,
la ciutat de Lleida.

Lagressié ha anat a carrec de nou trimotors procedents
de Saragossa, els quals, passant per sobre el centre de la ca-
pital, han deixat caure sobre edificis civils totes les bombes
de les quals eren portadors.

Entre els edificis destruits figura una escola d’ensenya-
ment primari, d'entre les runes de la qual han estat extrets fins
ara 50 cadavers de nens. El nombre total de morts registrats
fins ara puja a 120. El nombre de ferits és molt important.

Els aviadors, no prou contents de bombardejar, van fer
nodrit foc de metralladora contra la gent que fugia pels carrers.’

Durant molts anys s’havia atorgat la responsabilitat de l'atac
a la Legi6 Condor, pero no fou fins fa poc més d’'una década que
diversos estudis 1 el documental El brag de les furies, de Llei-
da Televisid, van atribuir I'autoria del bombardeig a 'Aviacié
Legionaria.® En concret, 'atac va anar a carrec de nou avions
Savoia-Marchetti S.M.79 de I'aviaci6 feixista italiana procedents

4 Sacuks, Joan. Una ciutat en guerra. Lleida en la guerra civil espanyola (1936—1939).
Barcelona: Publicacions de ’Abadia de Montserrat, 2003, p. 370—-375.

5 “Assassins sobre Lleida”. La Publicitat (3 novembre 1937), p. 1.

6 SoLE1SABATE, Josep Maria; VILLAROYA, Joan. Esparia en llamas. La Guerra Civil desde

el aire. Madrid: Temas de Hoy, 2003. GuarpioLa, Jordi; MTRANDA, José Carlos. El brag
de les furies. Lleida: Lleida Televisié, 2007.
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de I'aerodrom de Soria, que a primera hora de la tarda deixaven
caure sobre la ciutat la seva carrega mortal de bombes de diferents
pesos 1 calibres, incloses les del tipus incendiari. Segons el relat
de la historiadora Merce Barallat —l'autora que ha investigat el
tema amb més profunditat—, 'esquadrilla aéria va llencar els
explosius seguint el recorregut que formaven els carrers Blondel 1
Major, el barri del Canyeret, el carrers Sabaters i de I'Estereria
ila rambla de Ferran.” Després de girar a les comportes del riu,
van tornar a bombardejar I'eix urba per Cappont i els marges del
Segre. Malgrat que avui en dia han passat vuit décades des dels
fets, sembla que encara hi ha aspectes de l'operacié que resten
oberts. En aquest sentit, 'any 2011 I'historiador aeronautic Josep
Pla iTexcoronel de 'Exércit i també supervivent del bombardeig
Antonio Ruiz Mostany publicaren un article a la premsa local
en que aportaven noves dades sobre els motius de I'atac.® Segons
donaven a coneéixer, l'ordre d'operacions conservat a 'arxiu de

7 BaraLLAT, Merce. Els bombardeigs de Lleida. Barcelona: Publicacions de 'Abadia
de Montserrat, 2013. BARALLAT, Merce. La repressié a la postguerra civil a Lleida:
1938-1945. Barcelona: Publicacions de ’Abadia de Montserrat, 1991.

8 Pra, Josep; RuizMosTany, Antonio. “La verdad sobre el bombardeo de Lleida”. La Mariana
(5juny 2011), p. 10-13. També a Pra, Josep; Ruiz MosTaNy, Antonio. “Elbombardeo de
Lérida de 2 de noviembre de 1937”. ARES. Revista de Historia y Actualidad Militar
(2011), nim. 22, p. 24—31. Les mateixes aportacions sén recollides per MOREA, Vicent.
La Guerra Civil Espanyola. Per terres d’Osca, Lleida i Ebre. Lleida: deParis, 2017.



I'Ufficio Storico del’Aeronautica Militare de Roma revelava que
I'objectiu principal de la missié del grup d’avions era la indastria
quimica de Flix, dedicada a la fabricaci6 d’explosius, mentre que
Lleida figurava com a objectiu secundari, indret que finalment
fou atacat, ja que 'aviaci6 italiana s’havia trobat el primer empla-
cament cobert de ntivols. D’altra banda, els autors, a més de plan-
tejar la hipotesi segons la qual les alarmes no van sonar aquell
dia degut a la procedéncia dels avions (en sentit sud—nord), posen
en dubte el fet que els trimotors, havent acabat la carrega abans
de finalitzar I'escomesa, metrallessin la poblacié civil que omplia
els carrers, tal com descriuen el comunicat oficial republica, la
premsa escrita 1 alguns testimonis.®

Sigui com vulgui, el cert és que les conseqiiencies del bom-
bardeig foren terribles. Al cap de pocs minuts els carrers de Lleida
s’havien omplert de runai de cadavers.’ Les bombes van afectar
molts edificis 1 habitatges del centre historic de la ciutat, espe-
cialment als carrers Major 1 Blondel. En aquesta via, els explosius
impactaren directament sobre el Mercat de Sant Lluis, davant del
qual moltes dones 1 nens esperaven, a aquella hora, I'obertura de
les seves portes, 1 també sobre el Liceu Escolar, immoble que va
sofrir l'esfondrament complet d'una de les seves dues ales en el
moment en que les aules eren plenes d’alumnes. La poblacié es va
mobilitzar de seguida per tal d’atendre les victimes 1 organitzar
les tasques de desenrunament dels edificis, que havien sepultat
desenes d’habitants. El centres sanitaris, particularment 'Hos-
pital, van quedar ben aviat desbordats amb I'arribada dels ferits
1 morts. Pero, malgrat tots els esforgos, el resultat de la brutal
acci6 fou demolidor. En l'ofensiva van morir-hi més de dues-centes
cinquanta persones 1 en van resultar ferides més de mig miler.
Entre les victimes mortals, el mig centenar de nens que en el
moment de la funesta envestida de les bombes eren a les aules
del Liceu Escolar. Un quadre atro¢ que esperava l'arribada de la
premsa, disposada a deixar testimoni grafic d'un dels episodis
més tragics de la historia d'una ciutat i d’'una guerra.

9 D’acord amb el seu parer, I'altura a que els avions sobrevolaren la ciutat, la seva auto-
nomiaila configuraci6 de les seves metralladores fan poc creible aquest fet. PLa, Josep;
Ruiz MosTtany, Antonio. “Los bombardeos de Lérida (1937-1938)”. ARES. Revista de
Historiay Actualidad Militar (2015), nim. 43, p. 28—39.

10 Tots els testimonis coincideixen en 'efecte eixordador de I'impacte de les bombesila
foscor produida pels ntivols de fum i pols que cobriren la ciutat en pocs segons. Els que
eren més a prop de la topada dels explosius comenten la visi6 dantesca de l'estesa de
cadavers i ferits per tot arreu, aixi com 'estat de xoc que provoca I'atac, que en molts
casos deixaria seqlieles psicologiques de per vida als supervivents. El colleccionable
Lleida sota les bombes, editat pel diari Segre, transcriu un interessant recull d’entre-
vistes a molts testimonis del bombardeig realitzades amb motiu de la produccié del
documental El brag de les furies (Lleida sota les bombes. Lleida: Diari Segre, 2007).
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EL REPORTATGE D'AGUSTi CENTELLES

L'esclat de la Guerra Civil va convertir de la nit al dia en re-
porters de guerra tota una generacié6 de fotografs de premsa
catalans que, com Agusti Centelles, havien consolidat la seva
trajectoria durant els anys de la Segona Republica." En realitat,
Centelles es trobava llavors en el moment més algid de la seva
trajectoria com a fotoperiodista, una carrera dissortadament
curta a causa del resultat final de la guerra, pero notablement
fulgurant, que va arrencar amb la seva aficié a la fotografia
de ben jove. Després de treballar com a aprenent a I'estudi de
Francesc de Bafios i als tallers de rotogravat del diari El Dia
Grdfico, Centelles es va formar en l'ofici de reporter grafic a
principis de I'any 1927 amb el fotograf barceloni Josep Badosa,
a qui sempre va considerar el seu mestre. E1 1932, després de
complir el servei militar, passa a treballar com a ajudant a la
societat dels coneguts fotografs Josep M. Sagarra i Pablo Luis
Torrents. En aquesta eépoca, el fotograf acumula experiéncia
1 comenca a revelar-se contra les formes conservadores que
dominaven el reportatge grafic al pais, influenciat especial-
ment per la seva afici6 al cinema 1 l'estil dinamic 1 modern de
la fotografia que admirava en revistes estrangeres. Val a dir
que sera durant les decades dels vint 1 trenta que la fotografia
d’informacié viura una auténtica renovacid, a 'empara de les
recerques formals de les avantguardes 11a Nova Visig, 1 coin-
cidint amb una auténtica edat d'or dels setmanaris il lustrats.
L’auge creixent de la premsa grafica a tot el mén, que compartia
l'espai mediatic amb els noticiaris cinematografics ila radio, va
suscitar una modernitzaci6 técnica i conceptual del reportatge
grafic, moment en el qual les imatges, més enlla d’illustrar
textos, esdevenen definitivament noticies d’actualitat per si
soles. En aquest context de maduresa del fotoperiodisme en el
sistema informatiu de masses, Centelles esdevé un dels primers
fotografs a adquirir una camera de petit format, la mitica Lei-
ca, una maquina versatil, rapida 1 lleugera, de pas universal
(negatiu de 35 mm), que li va permetre imprimir vivesa i nous
punts de vista a les seves fotografies. Poc després de la dissolu-

11 Per conéixer la vidail'obra de les tres generacions de reporters grafics que van exer-
cir el seu ofici a Barcelona durant les primeres décades del segle xx, vegeu el treball
imprescindible de GonzALEZ, Pablo; ANTEBI, Andrés; FERRE, Teresa. Reporters grafics:
Barcelona 1900-1939. Barcelona: Ajuntament de Barcelona: Arxiu Nacional de Cata-
lunya, 2015. Abanda d’Agusti Centelles, entre els fotografs barcelonins que van cobrir
la Guerra Civil, destaquen noms com els de Pablo Luis Torrents, Josep M. Sagarra,
Josep Badosa, Pérez de Rozas, Branguli, Ana Maria Martinez Sagi, Joan Andreu Puig
Farran o Miquel Agullé Padrés, alguns dels quals encara resten en espera d’estudis
en profunditat que en recuperin la figuraiobra.



Pablo Luis Torrents:

Agusti Centelles al Front d’Arago

(fragment), 1936

(Col-leccid Sergi Centelles)

ci6 de l'associacio Sagarra i Torrents,
Pany 1934, decideix establir-se pel
seu compte 1 comenga a collaborar
de manera continuada en la premsa
barcelonina, ara ja publicant de for-
ma habitual les seves imatges amb la
seva propia signatura en diaris com
La Vanguardia, La Humanitat, La
Noche, El Dia Grdfico o Ultima Hora.
Coincidint amb l'aixecament militar
del 19 de juliol de 1936, realitza un
dels seus reportatges més celebres,
algunes imatges del qual, com la
coneguda instantania dels guardi-
es d’assalt al carrer de la Diputacid
de Barcelona, es difonen no només
a la premsa espanyola, sin6 també
internacionalment. Es per aixo que
aquest reportatge representa per a
Centelles la seva consagracio com a fotoperiodista, pero també
I'inici d'una nova etapa, en aquest cas, com a reporter de guerra.

D’aquesta manera, des d’agost de 1936 1 durant els pri-
mers mesos del conflicte, Centelles exerceix de corresponsal
de guerra per compte propi, periode en que realitza els seus
primers reportatges del Front d’Aragéide la rereguarda bar-
celonina. Es també en aquest moment que, a més de treballar
per a la premsa, comenca a collaborar en diverses publicacions
1 materials de difusi6 del Comissariat de Propaganda de la
Generalitat de Catalunya. Al setembre de 1937, és mobilitzat
com a soldat en ser cridada la seva lleva, pero, en lloc d’agafar
el fusell 1 anar a lluitar al front, entra a prestar servei com
a fotograf del Comissariat de I’Exércit de ’'Est a Lleida i els
fronts de combat. En realitat, aquesta nova situacié li permet
continuar exercint de reporter grafic, tant a la rereguarda
com especialment al Front d’Aragé, el qual, segons explica
ell mateix, va recérrer totalment, des del Pirineu aragonés
fins a Terol, passant “estones de vertader panic 1 perill” 1 ju-
gant-se “la vida moltes vegades”.’” Durant aquests mesos, el
seu modus operandi consisteix a realitzar successius viatges
d’anada 1 tornada al front des de Barcelona, lloc on acostu-
mava a romandre quatre o cinc dies per revelar el material
que havia impressionat a primera linia de foc i1 lliurar-lo a la

12 CENTELLES, Agusti. Diari d’'un fotograf. Bram, 1939, p. 28.
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premsa 1 als organismes oficials. En aquest sentit, cal tenir
en compte que Centelles, igual que la resta de reporters gra-
fics del pais, treballava en un context de guerra marcat pel
control 1 la regulacié de 'activitat professional per part dels
ens oficials 1 la censura militar a la premsa, decretada des
de I'inici de la contesa béllica. A més, tots els viatges al front
havien de ser autoritzats per les corresponents autoritats, si
no eren organitzats directament per aquestes o per '’Agrupacié
Professional de Periodistes. Les expedicions es realitzaven
habitualment en grup (fotografs, redactors i reporters cinema-
tografics), sovint hi prenia part també la premsa estrangera
1 totes requerien els corresponents permisos i salconduits.™
Es per aquesta ra6 que Centelles, tal com va descriure en el
seu diari, anava gairebé sempre acompanyat del cameraman
de Laya Films Manuel Berenguer,™ amb qui formava equip i
amb qui viatjava al front, “conduint una estona cadasct, un
cotxe Balilla requisat que m’havien donat a mi a la Delegacié
de Transport de Catalunya en qualitat de diposit”.’ No hi ha
dubte que en el transcurs d’aquests viatges, Lleida represen-
tava una parada habitual per a ambdds reporters, ja que en
aquell moment la capital del Segre, a més de ser la ciutat més
gran de la rereguarda del front aragoneés, era el centre logistic
de proveiment de I’Exércit de I’'Est 1 un lloc de pas obligat de
les tropes republicanes cap als fronts de combat.

Precisament, és per aixo que Centelles era prop de Lleida
quan es va produir el terrible bombardeig del 2 de novembre
de 1937, dia en que casualment es dirigia a Barcelona des
del Front d’Aragé. Aixi ho recordava ell mateix en una entre-
vista que li va fer la periodista Paloma Chamorro a Televisié
Espanyola el 1979:76

13 GonzALEZ, Pablo; ANTEBI, Andrés; FErrE, Teresa. Reporters grafics: Barcelona 1900-1939,
p. 109.

14 Durantla Guerra Civil, Manuel Berenguer (1913—-1999) es va formar com a operador de
camera de Laya Films, la productora del Comissariat de Propaganda de la Generalitat
de Catalunya, ies dedica en especial a reportatgesinoticiaris del front. També va col-
laborar com a técnic de la segona unitat en el conegut film d’André Malraux Sierra de
Teruel (1939). Després de la guerra, es va convertir en un dels principals directors de
fotografia del cinema espanyol, ivatreballar, entre d’altres, amb directors com Floridan
Rey, Pedro Lazaga, Luis Garcia Berlanga o Manuel Mur Oti. Curiosament, Berenguer,
que va treballar en parallel amb Centelles en el reportatge sobre el bombardeig de
Lleida, tornaria ala ciutat anys després per rodar-hi, com a director de fotografia, La
fiel infanteria (1959), de Pedro Lazaga, paradoxalment una pellicula de ficcié sobre
la Guerra Civil realitzada des de I'optica del bandol vencedor.

15 CENTELLES, Agusti. Diari d’un fotograf. Bram, 1939, p. 29.
16 Imdgenes. Dir. Paloma Chamorro. TVE (1979).



En uno de esos viajes es cuando, al llegar a Cervera de re-
greso, en Cervera oimos el bombardeo de Lérida pero tanto
Berenguer como yo creiamos que habian ido al campo de
aviacién y que era una incursiéon més que habian hecho.
Pero al llegar a Barcelona ya teniamos un telefonazo que
regresdramos inmediatamente al Comisariado del Ejército
del Este e invertimos menos tiempo del que habitualmente
se hacia. Llegamos ya de noche y el cuadro que nos encon-
tramos fue extraordinario. El filmaba con unas bengalas 'y
yo aprovechaba para hacer las fotos y luego por la madru-
gada, al amanecer, en el cementerio aquello fue horrible. El
reportero grafico cuando siente y tiene la cAmara en la cara
estd por lo que hace, no ve nada méas que aquello, intenta
captar y lo capta. Luego viene la reaccion, sobre todo en ese
caso que fue tremendo. La reaccién viene luego, cuando has
terminado el trabajo y ves aquel espectaculo es cuando em-
piezas a reaccionar y empiezas a despedir sapos y culebras
viendo el crimen, porque aquello fue un crimen.

A partir d’aquest relat del fotograf i de 'analisi del seu arxiu,
podem deduir que, efectivament, Centelles, després de sentir la
remor de les bombes 1 de rebre la noticia de la brutal agressid,
es va traslladar immediatament a la ciutat per copsar-ne les
conseqliéncies.” En tot cas, totes les imatges del reportatge que
es conserven a 'arxiu foren captades 'endema del bombardeig,
és a dir, el 3 de novembre de 1937. Aquest dia, a primera hora
del mati, Centelles és al cementiri municipal, on exposa un
primer rodet davant ’horrible espectacle dels cadavers de les
victimes 1 les imatges de dolor dels familiars que hihan acudit a
1dentificar-los. Posteriorment, durant el dia, recorre els carrers
desolats del centre urba per testimoniar, en un segon rodet, els
edificis afectats per les bombes i les tasques de desenrunament.
En total, el fotograf impressiona setanta fotografies, trenta-cinc
per rodet, fet que respon a la voluntat de Centelles de fer una
amplia cobertura dels esgarrifosos esdeveniments que es troba

17 Malgrat que no altera el fet que Centelles es trobés prop de Lleida el dia del bombardeig,
segons explica el seu fill Sergi, el fotograf, enlloc de ser a Cervera, aquell dia havia fet parada
aJuneda, poble de la familia de la seva dona, Eugénia Marti Montserrat. Des d’aqui va
sentir els estrépits del bombardeigidesprés de parlar amb el Comissariat de Propaganda
de la Generalitat decidi desplagar-se a Lleida de matinada per veure i fotografiar el que
hi havia passat (entrevista amb Sergi Centelles, 21.9.2017). També el periodista Josep
Pernau corrobora el fet que Centelles tornava del Front ’Aragd, cami de Barcelona, quan,
enveure el que havia tingutlloca Lleida, va decidir quedar-s’hi. PERNAU, Josep. Memories.
D’Arbeca a 'Opus Mei. Barcelona: Edicions La Campana, 2004, p. 21.
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al davant (p. 40—41)."® Des del punt de vista del contingut de les
fotografies, les seves imatges ens remeten a una nova iconografia
de la guerra, en la qual es perpetuen sovint els mateixos motius
al’hora de representar graficament els efectes dels bombardejos:
edificis esventrats, tasques de salvament 1 de desenrunament,
cadavers de nens 1 adults 1 escenes de dolor. En definitiva, unes
imatges que els lectors dels diaris i els espectadors cinemato-
grafics havien comengat a veure i a consumir regularment a
mesura que avancava el conflicte 1 que els bombardejos contra
la poblaci6 civil es convertiren en un fet quotidia, especialment
a les capitals del pais. Sigui com sigui, el reportatge de Cente-
lles sobre el bombardeig de Lleida esdevingué paradigmatic en
aquest sentit, ja que, com veurem més endavant, fou publicat
en multitud de revistes i1 diaris de tot el mén.™

Entre les imatges que Centelles va captar de la ciutat en ru-
nes, destaquen especialment, per la seva desolacid, les fotografies
del carrer Major (p. 42—43), cobert de vidres trencats, ferralla i
tota classe de restes, aixi com de la placa de la Llibertat, avui placa
de Sant Francesc (p. 44—45). En la seva confluéncia, s’aprecia
l'efecte de les bombes sobre el lloc on es trobava l'establiment co-
mercial Calzados Berdié, I'aparador i 'interior del qual apareixen
totalment destrossats. Una altra de les imatges recurrents sén les

18 EICDMH conserva avui en dia els negatius originals del reportatge. Del seu examen sen
pot deduir que Centelles el va realitzar sobre pellicula cinematografica, un fet habitual
segons el seu fill Sergi, ja que el fotograf acostumava a comprar rotlles sencers de negatiu
de 35 mm que posteriorment ell mateix tallava en diverses tires per carregar els diversos
xassissos de rodet per ala seva camera Leica (entrevista amb Sergi Centelles, 21.9.2017).
A través dels codis que identifiquen el fabricant del negatiu també podem saber que es
tractava de pellicula pancromatica en suport de nitrat, produida per la marca Kodak el
1936. Abanda dels negatius en 35 mm, també s’han conservat dues plaques de 9xX 12 cm
que reprodueixen dues de les fotografies del reportatge (MECD, CDMH, Archivo Cen-
telles, 082310825; p. 961 103). En aquest cas es tracta de reproduccions que el mateix
Centelles va realitzar en gran format de copies positivades per ell mateix sobre paper
per poder-ne fer nous tiratges. El CDMH també conserva el dietari del fotograf, un index
manuscrit realitzat també pel mateix Centelles que és un instrument molt interessant
per alaidentificacié de lesimatges de 'arxiu. D’altra banda, existeixen dos jocs de fulls
de contacte positivats per Centelles a finals dels anys setanta dels negatius del repor-
tatge: un és propietat de la Colleccié Sergi Centelles (p. 118—119) i l'altre es troba a la
Biblioteca del Pavell6 de la Reptblica (UB), dins de 'album Coleccidn de fotografias del
periodooctubre 1934—diciembre 1938, que el fotograf mateix va presentar com a diposit
legal de les seves imatges el 1978.

19 Es important assenyalar que Centelles no fou 'inic fotograf que capta les conse-
quencies del bombardeig, atés que el Comissariat de Propaganda de la Generalitat es
va encarregar d’'organitzar un viatge collectiu de periodistes nacionals i estrangers
que es desplagaren a la ciutat el mateix dia per cobrir-ne la noticia. En aquest sentit,
T’Arxiu Nacional de Catalunya (ANC) conserva una desena de fotografies sobre paper
corresponents a un altre fotograf—algunes de les quals, amb marques de censura—,
en qué apareixen les mateixes escenes del cementiri copsades per Centelles realitza-
des des de diferents punts de vista; es tracta d’'imatges que actualment resten sense
atribuci6, pero que probablement foren obra del fotograf sabadellenc Miquel Agullé
Padrés (1901-1954), membre de la plantilla del Comissariat de Propaganda de la
Generalitat de Catalunya (ANC1-1-N-4887/4888, 4890/4891, 4893/4897).



Francesc Xavier FerraniBrugués:

Reproduccio del periodic mural

“Ataquemos!”,1937-1938
(Arxiu Nacional de Catalunya)

4 ATADUEMOS!"

Instantanies en queé els
mobles 1les pertinences
de les families damnifi-
cades que s’han quedat

.~ T

PERIODICO MURAL &=

sense casa samunteguen
al carrer, davant les se-
ves antigues llars, en
espera que els seus pro-
pletaris puguin ser rea-
llotjats per les autoritats
(p. 48—49). Sobre aquest
aspecte, convé recordar
que els pisos que queda-
ren abandonats a causa
de la por, ja que molts
habitants marxaren de
la ciutat després de 'escomesa en sentir-se desprotegits, podien
ser municipalitzats 1 ocupats per lleidatans desemparats a causa
del bombardeig.?® D’altra banda, Centelles insisteix a reproduir
amb deteniment les obertures que provoquen els explosius en
1mpactar sobre els edificis, com el que es pot veure en 'immoble
del carrer Major, ubicat a I'altura de la plaga de la Llibertat, on
un enorme esvoranc en deixa al descobert les plantes superiors
(p. 46—47). Sorprén també veure fileres de llibres amuntegats
entre les runes d’'una casa, potser un establiment comercial o una
llar benestant, del carrer de Blondel (p. 54—55); una imatge que
arrencava del periodista Jesus Izcaray les paraules seglients,
extretes del text antifeixista que acompanyava la publicaci6 del
reportatge a la revista Estampa: “Los hombres sudan entre las
ruinas. Hay un montén de libros. Saltaron bajo las bombas. Ahora
los han apilado de nuevo. Goering es un cerdo con correaje. No
le gustan los libros. A nosotros, si”.?' Vora aquesta casa, quatre
fotografies més descriuen l'estat en que van quedar els immobles
que ocupaven l'actual carrer de la Vila de Foix, davant la Catedral,
atocar de ’Antic Hospital de Santa Maria (p. 50—53), un exemple
de com els bombardejos afectaren en molts casos el tracat urba
de les ciutats. Pero les imatges més colpidores d’aquest rodet son,
sens dubte, les de I'edifici del Liceu Escolar (p. 57—61), fetes des de
I'interior de 'immoble, del qual només queda la fantasmagorica
visio de I'esquelet, 1ja practicament buit, perque els milicians hi

20 Sacuts, Joan. “Els anys de la guerra... i els dies de les bombes”. A: Lleida sota les
bombes, p. 41-64.

21 IzcarAy, Jesus. “Sobre las ruinas jnosotros!”. Estampa (20 novembre 1937), p. 8-9.
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treballaren tota la nit per extreuren
les victimes 1 els supervivents d’entre
les runes. Precisament, laltre gran
motiu que Centelles procura enregis-
trar pels carrers de la ciutat sén les
llargues cadenes d’homes que partici-
pen en les tasques de desenrunament 1
neteja dels edificis abatuts (p. 64—71),
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treballs que es dugueren a terme per
professionals sanitaris, soldats 1 ciu-
tadans voluntaris, i que s’allargaren
durant quasi una setmana, moment
en que les autoritats intentaren que
la vida de la ciutat recuperés la nor-
malitat. Entre els que participaren en
aquestes tasques, a banda dels soldats
de la 129a Brigada Mixta, hi havia
també els joves en edat d'instrucci6
premilitar obligatoria que eren a la
ciutat, motiu pel qual molts d’ells
apareixen en diverses de les fotogra-
fies.?? D’altra banda, aixi com la resta de les imatges del rodet
ens permeten resseguir els passos del fotograf per la ciutat, en
aquesta serie d'imatges es fa molt dificil d’'ubicar el lloc exacte
des d’'on foren fetes, encara que la majoria probablement es va
realitzar al nucli antic 1 especialment al barri del Canyeret, tal
com es dedueix per la tipologia dels immobles de parets de tova
1 sostre de canya.

Si1 aquestes imatges pretenen deixar constancia grafica
de les cicatrius que les bombes havien produit sobre la ciutat, el
conjunt d'instantanies captades al cementiri representen la visié
del fotograf d'una escena horrible 1 dantesca. Una dura realitat,
interpretada per la camera de Centelles, que posa de manifest
que va saber testimoniar com ningu el drama huma ila violéncia
criminal d’'un dels episodis més colpidors de la guerra. Com a
proleg o epileg de la macabra seqiiéncia, dues imatges panorami-
ques del cementiri amb la boira de primera hora del mati, dues
1imatges de recurs que ens ubiquen al lloc dels esdeveniments
pero que semblen a la vegada anticipar de manera metaforica
el contingut de la resta de fotografies (p. 78—79). Centelles ens
mostra des de diferents punts de vista les desenes de cadavers
alineats en fileres d’homes, dones 1 nens que s’havien traslladat
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22 “Magnificos ejemplos de solidaridad antifascista”. UHP (4 novembre 1937), p. 3.



al cementiri perque fossin identificats, possiblement a causa del
collapse que el diposit de 'Hospital va viure en poques hores
(p. 80—-101).% La vis6 directa 1 sense filtres de la mort ens remet
a un fotograf que, implicat en la realitat que I'envolta, treballa
amb una enorme visceralitat, ja que el testimoni grafic dels
cossos sense vida esdevindra una eina de dentincia publica de la
brutalitat de 'agressor. En tot cas, aquestes imatges ens donen
una idea clara de la dimensi6 de la tragédia. El volum de morts
fou tan elevat que les autoritats es van veure en la necessitat
de prohibir els enterraments individuals de les victimes, que
foren inhumades en una fossa comuna del cementiri.?* Pero,
més enlla de I'estremidora visi6 de les victimes 1 dels detalls
de les seves ferides, destaquen en especial les fotografies que
capten els gestos de plor 1 desesperaci6 de les dones lleidatanes,
agenollades o dempeus, davant dels cadavers dels familiars
que acaben de perdre com a conseqiiéncia del cruel bombardeig
(p. 102-113). Precisament seran aquestes fotografies de gran
intensitat 1 emotivitat les més representatives del reportatge 1
les que esdevindran, en un futur, imatges iconiques de la Guerra
Civili simbols universals del dolor i1 del sofriment de les victimes
innocents dels conflictes armats.

Sigui com sigui, des del punt de vista estétic, val a dir que
Centelles no desplega artificis ni distancies. La seva és una
mirada directa 1 emotiva, sincerament compromesa, d’algu a
qui la guerra toca de ben a prop 1 que ha de deixar constancia
grafica d'uns esdeveniments extraordinaris. D’altra banda, el
fet de poder veure totes les fotografies del reportatge ens permet
descobrir o intuir, segons el cas, quins eren els seus métodes de
treball a ’'hora d’afrontar un reportatge d’aquestes caracteris-
tiques. Per exemple, podem comprovar que el fotograf realitza
sovint dues o tres instantanies del mateix motiu: en algunes,
modificant l'orientacid entre les captures, vertical 1 horitzon-
tal segons el cas (p. 42—43), 1 en d’altres, alterant-ne I'angle
(p. 57-59). Aquesta repeticié de motius respon tinicament a la
voluntat de realitzar una cobertura que s’adapti a les posteriors
necessitats editorials 1 de maquetacio de les fotografies, aixi
com de cercar el punt de vista més adequat en cada ocasié. Per
contra, també trobem diferents captures de la mateixa foto-
grafia sense variaci6 de 'enquadrament, situacié que indica
clarament que el fotograf esta cercant anticipar-se a I'instant

23 Dietari de I'infermer Joan Blavia. Citat a BARALLAT, Mercé. Els bombardeigs de
Lleida, p. 19.

24 “Los entierros de la victimas”. UHP (4 novembre 1937), p. 3.
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decisiu (p. 74-75). Centelles utilitza sovint enquadraments con-
trapicats (p. 61) 1 angulacions laterals (p. 69) per emfatitzar els
continguts de la imatge 1 donar-hi dinamisme, un fet que posa
de manifest el seu domini de la composicié de 'enquadrament,
aixi com de I'assimilaci6 dels nous punts de vista netament
moderns, sorgits de la influéncia de les avantguardesil'estética
cinematografica. D’altra banda, mentre que els enquadraments
generals i oberts predominen en el rodet dels carrers i edificis
de la ciutat, en el del cementiri, especialment en el retrat de les
victimes, es produeix una tensid entre aquest tipus de plans
amb d’altres de més curts 1 amb primers plans. Si els primers
permeten recalcar la idea de I'elevat nombre de victimes del
bombardeig (p. 94—97), els segons insisteixen a denunciar la
crueltat i brutalitat de Pagressié sobre els cossos i rostres dels
difunts, molts d’ells nens 1 nenes (p. 80—83 1 88—-93). Pero alli
on l'ofici de Centelles esdevé magistral és en les seqiiéncies de
fotografies dels familiars plorant les seves victimes, imatges
en que la camera Leica del fotograf aconsegueix sintetitzar una
gran carrega emotiva a partir d’'un excellent treball d’enqua-
drament, d'un apropament exacte als subjectes representats
1, sobretot, d'una intuici6 perfecta per anticipar-se 1 captar el
moment decisiu (p. 102—113). De fet, algunes de les imatges més
celebres del reportatge (p. 1031 110) prenen una nova significacié
vistes al costat de les seves variants, malgrat que continuen
mantenint per si soles totes aquelles qualitats per les quals no
només esdevindran obres reconegudes, sin6 també fotografies
emblematiques del conflicte. Parlem d’'unes qualitats com la
proximitat al tema, la capacitat per copsar I'instant precis
del gest, la sintesi narrativa i emotiva dels fets o la condici6 del
fotograf com a testimoni de la veracitat del document, que sens
dubte asseguraren a aquestes imatges un lloc en la posteritat.

EL RESSO INTERNACIONAL

La Guerra Civil fou el primer gran conflicte béllic que va me-
réixer una cobertura important per part de la premsa grafica
d’arreu del mén. Una amplia difusi6 que, sens dubte, va marcar
el naixement de la fotografia de guerra contemporania. En
aquesta direccid, és important assenyalar que és també en
aquest moment que es comenga a fixar en 'imaginari collectiu
el mite i la llegenda de la figura del reporter de guerra en la
historia de la fotografia de premsa. Des d’aquest punt de vista,
cal recordar que la disputa armada va atreure un nombros grup
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de corresponsals grafics estrangers,
com els coneguts fotografs Robert
Capa, Gerda Taro o David Seymour
(Chim), I'obra dels quals, igual que
la de la resta d’enviats especials, va
omplir pagines i1 pagines sobre el
conflicte en setmanaris grafics de
tot el planeta.?> A més a més, els di-
aris 1revistes estrangers posaren de
manifest el valor ila tasca dels seus
fotografs, dels quals en destacaven
el dramatisme de les seves imatges
1 seu el paper valent 1 atrevit com
a testimonis d’excepcid dels fets. A
diferéncia d’aquest incipient reconei-
xement d’autoria, quan les imatges de
fotografs locals es publicaven a l'es-
tranger, gairebé sempre apareixien
it e sense signar. Malgrat aixo, també és
veritat que gracies a la guerra, molts

fotografs com Centelles, de qui sovint s’ha comparat la manera
de fotografiar amb la de Capa, van poder veure com algunes
de les seves fotografies tenien una gran difusié internacional.
En aquest sentit, és important tenir en compte la tasca

de les agencies informatives i dels serveis de comunicacié del
Comissariat de Propaganda de la Generalitat de Catalunya
en la difusi6é immediata de les imatges de la guerra en diaris i
revistes d’arreu del mon. Precisament, el Comissariat, el primer
organisme oficial de propaganda creat a I’Espanya republicana
1a 'Europa democratica, va tenir un paper fonamental en la
internacionalitzaci6 del conflicte. Es ben conegut el fet que,
s1 bé la Guerra Civil fou un camp d’experimentacié de noves
técniques militars, com els bombardejos sobre la poblacié civil,
també ho fou en el terreny de la comunicacié i la propaganda;
una arma que no només s’utilitzava per cohesionar i mobilitzar
la poblacid, sind també per cercar suports internacionals. El
Comissariat de Propaganda de la Generalitat de Catalunya,
creat per decret l'octubre de 1936, estava dirigit per Jaume
Miravitlles, el qual va desplegar, conjuntament amb el fotograf
1 publicista Pere Catala Pic, cap de la Seccié d’Edicions, un

25 Sobre l'activitat d’aquests fotografs durant la Guerra Civil podeu consultar La maleta
mexicana. Las fotografias redescubiertas de la Guerra Civil Espariolade Capa, Chimy
Taro. Nova York: International Center of Photography; Madrid: La Fabrica: Fundacién
Pablo Iglesias, 2012.
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gran ventall d’'accions de propaganda
que incloien tota classe de mitjans,
des d’escrits, com revistes, cartells,
1libres, postals 1 publicacions diver-
ses, fins a exposicions, programes de
radio (Radio Associacié de Catalunya)
o pellicules cinematografiques (Laya
Films).?¢ Entre aquesta extensié 1 di-
versitat d’activitats, no hi ha dubte
que la imatge fotografica tingué un
paper destacat, ja que a banda de
disposar d’'un departament fotogra-
fic propi, amb una secci6 de reporters
grafics i de laboratori, foren molts els
fotografs catalans que, com Centelles,
collaboraren amb l'entitat, encara que
també ho feren d’altres de nacionals
1 estrangers.

Es en aquest context de la fo-
tografia al servei de la propaganda
que hem d’entendre 'enorme resso

internacional que va tenir el reportatge de Centelles sobre el
bombardeig de Lleida. Aixi ho demostra la gran quantitat de
referéncies que hem localitzat, fins avui, tant de diaris com
de revistes grafiques d’arreu del mén, en qué es van reproduir
les fotografies del reportatge; una llista representativa que de
ben segur s'incrementara a mesura que noves investigacions
aprofundeixin en la difusié internacional de I'obra de Centelles.?”
Periodics d’Anglaterra, Franga, Suissa, els Estats Units o fins
1 tot Australia publicaren les colpidores fotografies de la des-
trossa urbana provocada per les bombes 1 les emotives escenes

26
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Sobre el Comissariat de Propaganda de la Generalitat de Catalunya, vegeu SoLE 1
SABATE, Josep Maria; VILLAROYA, Joan. Guerra i propaganda. Fotografies del Comis-
sariat de Propaganda de la Generalitat de Catalunya (1933-1939). Barcelona: Arxiu
Nacional de Catalunya: Viena Edicions, 2006. En relacié amb les aportacions de Pere
Catala Pic, vegeu Giort, Pablo. Pere Catald i Pic. Fotografia, publicitat, avantguarda
i literatura (1889-1971). Barcelona: Dalmau Editor, 2016.

Anglaterra: Daily Herald (9 novembre 1937), p. 20 [Londres]; The Scotsman (9 novem-
bre 1937), p. 14 [Edimburg]. Franca: Ce soir (9 novembre 1937), p. 11 10 [Paris]; Le
Populaire (9 novembre 1937), p. 1 [Paris]; L’Humanité (9 novembre 1937), p. 1 [Paris];
L'Oeuvre (9novembre 1937), p. 1 [Paris]; Rouge-Midi (12 novembre 1937), p. 1 [Marsella];
Le Cri du Gard (14 novembre 1937), p. 1 [Paris]; Le Pélerin (21 novembre 1937), s. p.
[Paris]. Suissa: A-Z Arbeiter-Zeitung (9 novembre 1937), s. p. [Basileal]; L'Impartial
(11 novembre 1937), p. 1 [La Chaux-de-Fonds]. Estats Units: Plattsburgh Daily Press
(9 novembre 1937), p. 1 [Plattsburgh]; Endicott Daily Bulletin (22 novembre 1937),
p. 1 [Endicott, Nova York]; Look (15 febrer 1938), p. 55 [Des Moines, Iowa]. Australia:
Argus (25 novembre 1937), p. 11 [Melbourne]; Townsville Daily Bulletin (28 desembre
1937), p. 7 [Townsville].



del cementiri, sovint acompanyades de titulars punyents que
incidien especialment en el caracter criminal del bombardeig 1
en la tragedia de les mares davant els cadavers dels seus fills.?®
En tot cas, aquestes imatges, trameses de manera massiva pel
Comissariat a mitjans de comunicacié de tot el mén, no només
acomplien una missi6 informativa, siné que tenien 'objectiu
de sensibilitzar I'opini6 pablica 1 pressionar els governs de les
democracies estrangeres d'abandonar la seva politica de no-inter-
vencid en el conflicte 1 mostrar als ulls de mén, com ho havia fet
mesos enrere el Guernica de Picasso, la terrible crueltat dels
atacs aeris perpetrats per I'aviacid nazi i feixista contra poblacid
innocent 1 indefensa. En aquest sentit, val a dir que el fet de
difondre fora de les nostres fronteres imatges de la violéncia
provocada pels bombardejos com a dentincia de la crueltat 1
de la collaboraci6 dels regims feixistes amb el bandol nacional
fou una practica freqiient per part del Comissariat i els ens de
propaganda republicans. Pocs dies després del bombardeig
de Lleida, Jaume Miravitlles declarava, per exemple, que “d'una
fotografia d’'infants assassinats per I'aviacié —en aquest cas,
a Madrid— s’han tirat 50.000 exemplars” 1 “hem editat una
pellicula sobre els bombardeigs de Barcelona i 'hem tramesa a
Mr. Edenia M. Delbos [ministres d’Afers Estrangers britanic i
franceés respectivament], aixi com als presidents de la Societat
de Nacions 1 dels Estats Units.”?® A més, Miravitlles hi afegia:
“recentment hem filmat un altre documental del bombardeig
de Lleida, en el qual figuren diversos fotogrames de mares cer-
cant les despulles de llurs fills entre els cadavers del cementiri
lleidata.”®® En aquesta mateixa sintonia, els diaris locals de
Lleida, com el republica El Ideal, insistien, hores després del
bombardeig, en consignes com “Mr. Eden vol una altra mostra

28 Algunstitulars, com “La massacre dels innocents”, “El dolor de les mares” o “Les mares
martirs espanyoles”, col'locats sobre les reproduccions de les fotografies de Centelles,
insistien en la difusi6 de la imatge de la mare com a simbol del martiri que patia la
poblacié civil espanyola. En aquest sentit, el bombardeig de Lleida es va llegir també
com una tragica confirmacié del dolor que havien de suportar aquestes victimes. El
diari Ultima Hora deia: “Dedico el meu sentit homenatge a un heroi desconegut: La
Mare Espanyola. Aquestes paraules, pronunciades pel President de la Generalitat,
senyor Lluis Companys, durant la seva estada a Madrid en el discurs dirigit al poble
espanyol, havia de tenir uns dies després una tragica confirmacié. En efecte, 'aviacié
feixista bombardejava el dia 2 de novembre la ciutat obrera de Lleida, situada a 150
quilometres del front. Dos-cents quaranta-tres morts, entre ells vuitanta-dosinfants,
aquest és el balang d’aquesta nova gesta de I'aviacié italo-alemanya”. “Tragica confir-
maci6”. Ultima Hora (9 novembre 1937), p. 1.

29 “Els delegats de la Generalitat a Madrid han visitat el fronts Sud i del Tajo. Declaracions
de Jaume Miravitlles a La Voz”. La Humanitat (12 novembre 1937), p. 3.

30 Es tracta del film de Laya Films que Manuel Berenguer va realitzar en parallel al
reportatge de Centelles, el qual posteriorment s’inclouria en la pellicula Catalunya
martir (1938).
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de la «no intervencio»? A Lleida podem presentar-li proves de la
barbarie estrangera”.3! N’eren proves, doncs, no només els morts
1 els ferits, sin6 també les fotografies de Centelles 1 dels altres
fotografs del Comissariat que omplien les primeres pagines dels
diaris anglesos i francesos, especialment els d’'esquerra, com ara
socialistes o comunistes. Uns crits que, malgrat denunciar I'es-
candol dels atacs aeris 1 arrencar protestes de l'opini6 publica, no
van fer canviar la politica d’aquests paisos. Igual que la celebre
obra de Picasso, no hi ha dubte que les imatges dels danys que
provocaren els bombardejos alemanys i italians difoses inter-
nacionalment ajudaren com cap altre mitja a gravar la Guerra
Civil en la consciéncia europea, 1 probablement per aquesta raé
algunes de les imatges de Centelles sobre el bombardeig esde-
vingueren tan iconiques. Res més simptomatic d’aquesta forca
1conica que el fet que el mateix Picasso conservés al seu arxiu
dues imatges del bombardeig de Lleida, una de Centelles, la
coneguda com a Mater dolorosa (p. 103), i I'altra d’'un autor
no identificat del Comissariat, probablement retallades de la
premsa, 1 que influenciaren el pintor malagueny en la creacié
d’'una série d'obres centrades en el motiu de la dona que plora.3?

VISIONS DE LA GUERRA

Sibé durant els primers temps de la guerra els motius principals
que protagonitzaven les imatges de la rereguarda que publicaven
els diaris editats a Barcelona intentaven retratar la revolucié
1la vida quotidiana mitjan¢ant la cobertura informativa d’es-
deveniments multitudinaris, com mitings o manifestacions,
a mesura que avancava el conflicte, 1 especialment a partir
dels bombardejos aeris, les pagines de la premsa es van anar
omplint de morts 1 devastacié:3® de les morts de la poblaci6 civil,
denunciades sovint amb imatges d’'infants, 1 de la destruccié
urbana provocada per les bombes. En aquest sentit, la difusié
massiva d'imatges d’aquesta mena dins de les propies fron-
teres, 1 més enlla de la voluntat de dentincia, podia provocar
també un efecte desmoralitzador. Tenint en compte el control 1
la censura que exercien les autoritats sobre la premsa, aquest

31 Ideal (5 novembre 1937), p. 4.

32 Rararr, Claustre: “Picasso ala cruilla”. A: Vinyetes al front. Barcelona: Museu Picasso,
2011, p. 112-131.

33 GonzALEZ, Pablo; ANTEBI, Andrés; FERRE, Teresa. Reporters grafics: Barcelona
1900-1939, p. 109.
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fet podria explicar, tal com va suggerir un dels fills de Cente-
lles, la ra6 per la qual les imatges del reportatge del fotograf
no apareixien en els rotatius barcelonins, mentre que si que
es publicaren, per contra, a primera pagina dels diaris inter-
nacionals.3* Tanmateix, aixo no vol dir que aquestes imatges
no es publiquessin mai al nostre pais en el seu moment. Ans
al contrari, tenim constancia que el reportatge de Centelles,
malgrat no aparéixer en un primer moment als diaris d’ambit
nacional, si que es va publicar pocs dies després en algunes
revistes grafiques del bandol republica, concretament en dues:
una editada a Barcelona (Visions de Guerra i de Reraguarda)
1laltra a Madrid (Estampa), ambdues de forga tiratge.3®
D’aquesta manera, només onze dies després del bombardeig,
el reportatge va aparéixer publicat a la revista fotografica Visions
de Guerraide Reraguarda. Historia Grafica de la Revolucié, una
publicaci6 quinzenal editada pel Comissariat de Propaganda que
pretenia recollir en imatges els fets més significatius de la historia i
l'actualitat de la guerra.3® En aquest niimero, el quadern grafic esta-
va gairebé integrament dedicat al bombardeig de Lleida 1 reproduia
un total de quinze de les fotografies de Centelles al llarg de dotze
pagines. El relat s'estructurava, al principi, alternant les fotografi-
es de les destrosses urbanes amb les dels cadavers del cementiri, in-
closes les més colpidores —presenta una estremidora doble pagina
amb quatre instantanies dels infants difunts—, per acabar amb
les imatges, de gran intensitat dramatica, del dolor dels familiars
durant el reconeixement de les victimes. Més enlla de I'accié infor-
mativa 1 propagandistica de la publicacid, ja que s’editava en tres
1diomes (catala, castella i frances), aquest recull fotografic—avui,
document excepcional— configura un exemple representatiu de
la consolidaci6 durant el cobriment informatiu de la Guerra Civil
del concepte modern de reportatge fotografic. En aquest sentit, la
interpretacio dels fets per part del fotoperiodista s'explica mitjan-

34 Aixi ho manifestava Octavi Centelles en el documental El brag de les fiiries, en que
també insistia en l'autocensura prévia que el fotograf exercia en discriminar entre el
que lliurava o no a publicar del seu treball. Una idea que el mateix Centelles també
havia expressat al programa Imdgenes, entrevista en que afirmava haver autocensurat
algunes de les seves imatges de morts i ferits del front, algunes de les quals mai va
arribar a positivar. Imdgenes. Dir. Paloma Chamorro. TVE (1979).

35 Encara que no es tracta de les imatges d’Agusti Centelles, cal fer constar que alguns
diarisirevistes, especialment de Madrid, van publicar imatges de les conseqtiéncies
del bombardeig de Lleida, malgrat que només mostraven l'agressié sobre els carrers
iedificis: “Actualidades. Alas Negras sobre Lérida”. Mi Revista (15 novembre 1937),
p. 55; “Bombas sobre Lérida”. Mundo Grdfico (24 novembre 1937), p. 2; Ahora (20
novembre 1937), p. 6; La Voz (22 novembre 1937), p. 3.

36 Visions de Guerra i de Reraguarda. Historia Grafica de la Revolucid. Série B, Actua-
litats (13 novembre 1937), nim. 16.
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¢ant una sequéncia dimatges estructu-
rades narrativament i el dialeg retoric
entre els enunciats grafics 1 literaris.
Aquesta formula, fortament influen-
ciada pels noticiaris cinematografics,
mostra no només la modernitat del tre-
ball del fotograf, siné també la tasca
de redactors 1 dissenyadors grafics en
la recerca de solucions dinamiques 1
innovadores, sovint manllevades de les
avantguardes, que reforcin el missatge
1el sentit de la lectura de les imatges.
D’aquesta manera, el significat de les
impressionants fotografies de Cente-
lles, organitzades gairebé com a gui6
cinematografic, es complementa amb
breus llegendes descriptives que de-
nuncien les terribles atrocitats provo-
cades pels bombardejos indiscriminats
contra la poblacié civil.

En el mateix sentit, la revista grafica Estampa, un setma-
nari d’actualitat 1 d'informacié d’ambit nacional que havia nas-
cut seguint la linia de les publicacions illustrades estrangeres,
dedicava la portada i una doble pagina interior al bombardeig
de Lleida.?” Dues setmanes després de I'atac, Estampa reproduia
també el reportatge de Centelles, encara que en aquest cas ho feia
sota una altra formula grafica diferent i caracteristica de I'época,
també moderna, innovadora i1 deutora de les avantguardes: el
fotomuntatge. En efecte, la portada de la revista combinava la
1imatge de 'interior del Liceu Escolar (p. 61) amb el primer pla
d’'una de les dones que ploren agenollades al cementiri davant el
cadaver d’'un infant (p. 113). A I'interior (p. 14), nou fotografies
del reportatge compostes en forma de mosaic 1 acompanyades
d’'un punyent text antifeixista del periodista Jesus Izcaray, que
afirmava: “Estas fotos siniestras del bombardeo de Lérida son
familiares a los ojos de Madrid. Muy conocidas en el Comité
de Londres y en las oficinas confortables de los dignos jefes del
laborismo inglés. [...] Estas casas agujereadas parecen telones
de Madrid. La misma metralla, los mismos asesinos y victimas”.

A banda de la publicaci6 del reportatge en aquestes dues
revistes grafiques, passats vint dies des de 'atemptat, les imatges
de Centelles sobre el bombardeig de Lleida finalment fan acte de

37 Estampa (20 novembre 1937), p. 118-9.
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presencia a les primeres pagines dels diaris barcelonins —encara
que d'una manera que, malgrat ser circumstancial, no per aixo és
menys significativa. Aixi és com les edicions d’alguns dels princi-
pals diaris catalans (Kl Dia Grdfico, Ultima Horai1 La Rambla)
publiquen unes fotografies en que es reprodueixen les planes de
diversos diaris estrangers, amb algunes de les instantanies
del reportatge de Centelles, entre d’altres, que el Comissariat de
Propaganda havia realitzat i distribuit entre la premsa del
pais amb l'objectiu de donar a conéixer el resso internacional
que havien tingut les imatges del bombardeig enviades arreu
des del mateix organisme.3® Precisament, aquestes fotografies
es conserven encara avuil en copies sobre paper als arxius del
Comissariat de Propaganda (Arxiu Nacional de Catalunya); es
tracta de documents que avui sabem que es van realitzar per
difondre i reivindicar, mitjancant la premsa escrita, la seva tasca
propagandistica.’® Aquesta, en certa manera, “propaganda de
la propaganda” reforcava el concepte segons el qual la imatge
fotografica, igual que la cinematografica, es considerava llavors
una de les millors eines per denunciar, com a notari inquestio-
nable, la barbarie dels bombardejos feixistes. En aquest sentit,
1 per exemple, Ultima Hora comentava:

Durant uns dies, Lleida ha estat la trista actualitat mundial.
Els periodics de tot el mén s’han fet eco del barbar bombardeig
de queé els facciosos feren victima la ciutat catalana. Molts
d’ells han publicat adhuc emotives fotografies, d’aquelles que
el dolor de les nostres dones és com una acusaci6 contra la
indiferéncia de certs Estats que es diuen pacifistes i accepten
1 toleren I'assassinat de les poblacions civils. E1 Comissariat
de Propaganda de la Generalitat ha reunit en aquesta foto
que reproduim alguns dels diaris estrangers que han inserit
testimonis grafics del bombardeig de Lleida. Entre ells hi ha
el Daily Herald, refractari fins ara a la publicacié d’aquesta
mena de documents, i el Albeiter Zeitung, de Basilea, el qual,
malgrat la prohibici6 que existeix en aquell pais, ha honorat
les seves pagines amb aquests gravats, vivent clam de dolor.*°

38 “El1Dia Grafico”. El Dia Grdfico (21 novembre 1937), p. 2; “Tragica actualitat”. Ultima
Hora (22 novembre 1937), p. 1; “Premsa estrangera”. La Rambla (22 novembre 1937),
p- 1.

39 Es tracta, concretament, de quatre fotografies que reprodueixen els diaris Ce Soir

(Paris), A-Z Arbeiter-Zeitung (Basilea), Daily Herald (Londres) i diversos periodics
francesos, respectivament (ANC1-1-N-5509/5512).

40 “Tragica actualitat”. Ultima Hora (22 novembre 1937), p. 1.



I , m— Si1 tenim en compte, per tant, que el
l____«El caundillo?!» ” reportatge de Centelles es va publi-
LR 5 ) DLARIC lLusTEA car en dues importants revistes gra-

s T ¢ D TERCERQ fiques del pais i que les fotografies
o108 pETEM sobre I'impacte del reportatge de la
premsa estrangera es van difondre
també entre els diaris de casa nostra,
podem afirmar, doncs, que les imat-
ges van tenir la seva difusié dins del
bandol republica, o, s1 més no, que
els lectors eren conscients de la seva
existéncia 1 circulacié.*’ De fet, com
una insolita excepcié que confirma la
regla, el diari La Rambla, portaveu
del PSUC, publicava el 13 de novembre
a primera plana un agut fotomuntatge
que combinava alguna de les imatges
de més impacte de Centelles sobre el
bombardeig (p. 103) amb una portada
de I'edicié nacional del diari ABC amb
el retrat de Franco, sota la consigna
“El caudillo. Heus aci la seva obra!”.42
I és que no hiha dubte que els aparells
de propaganda disposaren ben aviat de copies del reportatge de
Centelles i dels altres fotografs que havien cobert la noticia, que
difonien o no segons el seu criteri i oportunitat. Es en aquest ordre
de coses, on hem d’entendre un altre exemple localitzat sobre
Paplicacid 1 difusié de les imatges del reportatge: en aquest cas,
els dos nimeros del periodic mural Ataquemos! (p. 21), I'organ de
difusié dels combatents del Cuartel General de la 31.7 Division de
Siétamo, on s’'inclogueren dinou de les fotografies de Centelles.*
El predomini de les imatges de les victimes i el context en qué

13111937

Fotomuntatge publicat

alaportadadel diari La Rambla,

41 En aquest sentit, per exemple, el periodista Aguirre feia esment de les fotografies en
un article d’opinié d’El Dia Grdfico, motivat precisament per 'aparicié al mateix diari,
el 19 de novembre, d'una fotografia en qué es veien uns nens lleidatans participant en
la construccié de refugis. Segons Aguirre, “el horror de la guerra en ninguna parte de
Cataluna ha sido tan espectacular como en Lérida. [...] Contemplando las fotografias
de los cadaveres infantiles, espanta pensar en la barbarie de los pueblos que forzo-
samente son sabedores de los crimenes que vienen cometiendo sus hijos en Espana.
[...] Pero apesadumbra el espiritu, invadiéndole una gran tristeza la fotografia en la
que aparecen los nifios leridanos que en lugar de correr, cantar y reir, se dedican a
la construccién de refugios para prevenirse contra nuevos atentados”. AGUIRRE. “La
tragedia de Lérida”, El Dia Grdfico (21 novembre 1937), p. 1.

42 “El caudillo”. La Rambla (13 novembre 1937), p. 1.

43 I’Arxiu Nacional de Catalunya conserva les reproduccions d’aquests diaris fetes per
Francesc Xavier Ferran i Brugués (ANC1-1121-N-155/156).
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deAragény Cataluna, 1937
(CNT, Filmoteca Espaniola)

es troba, és a dir, en el mitja d'informacié d'un batall6 militar
de 'Exércit republica, ens fan pensar que possiblement aqui les
imatges tenien una funcié no només informativa o propagan-
distica, sin6 també motivadora de cara a reforcar els anims de
la tropa al camp de batalla. En definitiva, doncs, les mateixes
1matges podien ser utilitzades, en funcié de 'objectiu perseguit,
per atendre diverses necessitats comunicatives.

Des d’aquesta perspectiva, també els documentals 1 noti-
ciaris filmics produits pel Comissariat de Propaganda, a través
de la seva productora Laya Films, o pels serveis cinematografics
de sindicats 1 partits del bandol republica, oferiren la seva propia
versi6 dels fets, igualment una veu de dentincia sobre les atroci-
tats terribles que comportaven els bombardejos indiscriminats
sobre la poblacié indefensa. En aquest sentit, han arribat fins a
nosaltres dos films que contenen imatges de les conseqiiéncies del
bombardeig de Lleida, avui en dia dos documents que esdevenen
un complement imprescindible en 'analisi del reportatge d’Agusti
Centelles: Alas negras (1937)* 1 Catalunya martir (1938).%° El
primer dels dos titols fou realitzat per SIE Films, la productora
anarcosindicalista encarregada de la confeccié de reportatges
de guerra, 1 fotografiat pel documentalista Félix Marquet. En
aquest cas, el film inclou imatges captades el mateix dia del

44 Alas negras. Bombardeos sobre la retaguardia de Aragon y Cataluiia, Espanya, 1937.
Productora: SIE Films per al Comisariado de Guerra de la 28 Divisién. Fotografia: Félix
Marquet. 12 min 55 s. (Propietat dela CNT en diposit a Filmoteca Espanola.) DEL Amo,
Alfonso (ed.). Catdlogo general del cine de la Guerra Civil. Madrid: Catedra: Filmoteca
Esparfiola, 1996, p. 128. Sobre el cinema i la Guerra Civil a Lleida podeu veure BoscH,
Oriol; MacHETTI, Sandro. “Cinema i guerra civil: dues visions antagoniques”. A: Lleida
i ledifici del Seminari 1935-1948. Lleida: Universitat de Lleida, 1996, p. 64—72.

45 Catalunya martir. Le Martyre de la Catalogne, Espanya, 1938. Productora: Laya
Films. Compilacié: J. Marsillach. Comentaris: Jaume Miravitlles. Fotografia: Ramén
Biadiu, Jaume Agulld, Sebastia Perera, Josep Maria Maristany, Manuel Berenguer i
Joan Castanyer. So: René Renault. 25 min. (Filmoteca de Catalunya). Ibidem.



(ATALUNYA MARTIR

LE MARTYRE
DE LA"CATALOGNF

Catalunya martir, 1938

(Filmoteca de Catalunya)

bombardeig, ja que I'equip de SIE Films va topar amb el tragic
succés de cami a Belchite. A diferéncia de Catalunya martir, que
es va rodar en parallel al reportatge de Centelles, Alas negras
mostra, a través d'un muntatge dinamic, l'ambient esfereidor
dels carrers de la ciutat durant les hores immediatament pos-
teriors a l'atac, en qué destaquen especialment les colpidores
imatges dels cadavers destrossats dels nens entre les runes dels
peus mateix de l'edifici del Liceu Escolar 1 el Mercat de Sant
Lluis. D’altra banda, Catalunya martir, un documental de Laya
Films, era una compilacié de diverses seqliéncies que descrivien
els bombardejos en diverses ciutats catalanes acompanyades
dels comentaris escrits pel mateix Jaume Miravitlles. La cinta,
parlada en frances, es va estrenar al juliol de 1938 a Paris, on
el Comissariat havia obert estratégicament una delegaci6. Du-
rant el metratge, figuren les imatges de les conseqliéncies de la
massacre de Lleida que Manuel Berenguer va copsar al costat de
Centelles, motiu pel qual molts enquadraments i punts de vista
son absolutament coincidents.*® En aquest sentit, I'estructura del
relat té molts punts de contacte amb l'organitzacié seqiiencial
del reportatge publicat a Visions de Guerra i de Reraguarda, es-
pecialment en el fet de deixar per al final les imatges del cementiri
de més intensitat emotiva, en aquest punt ja sense comentaris,
per afavorir el dramatisme dels darrers metres del film.4” El fet
de veure plegades les instantanies de Centelles, d'una banda, 1

46 Tal com el mateix Centelles havia explicat, sovint aprofitava la llum de les bengales
que utilitzava Bereguer per rodar de nit o en llocs molt foscos per realitzar les seves
fotografies. Imdgenes. Dir. Paloma Chamorro. TVE (1979). Un exemple d’aquest fet
s6n les imatges del reportatge de les p. 100-101.

47 Probablement, aquestes mateixes imatges foren les que també configuraren el film
Bombardeo de Lérida (1937), un nimero especial del noticiari de Laya Films Espanya
aldia.SaLa, Ramén. El cine en la Espana republicana durante la Guerra Civil. Bilbao:
Ediciones Mensajero, 1993, p. 212.
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les imatges de Berenguer, de I'altra, esdevé un exercici sens dubte
interessant, ja que no només ens anima a entendre dues visions
complementaries del mateix fet historic, sind que ens recorda
latrevida i dificil circumstancia de dos homes que esquivaven
plegats els perills d'una guerra per copsar unes imatges que,
vuitanta anys després, encara ens commouen enormement.

EPILEG. CENTELLES RETORNA A LLEIDA

Al maig de 1982 la Societat Fotografica de Lleida presentava a
la Sala Gotica de I'Institut d’Estudis Ilerdencs, dins dels actes
de la Fotomostra, una exposicié de fotografies d’Agusti Centelles
amb el titol “La Guerra Civil a Catalunya”. El president de la
Societat, el fotograf Toni Prim, havia acompanyat mesos enrere
el mateix Centelles pels carrers de Lleida per satisfer I'interes
d’aquest de venir a la ciutat per veure-hi els canvis que havia
sofert, aixi com per resseguir-hi els seus propis passos 1 reviure-
hi els espais 1 escenaris del reportatge.*® Feia pocs anys que el
fotograf havia recuperat el seu arxiu de negatius, que havia
deixat amagat en aquella famosa maleta a casa d'uns amics
de Carcassona el 1944 i que no va poder recuperar fins després de
la mort de Franco. En aquella etapa, es comencava a difondre la
seva figura iobra a partir de diverses publicacions i exposicions,
reconeixement que culminaria el 1984 amb la concessié del Premi
Nacional d’Arts Plastiques.

Avui sabem que després d’aquell 3 de novembre de 1937,
dia en que Centelles va realitzar un dels seus reportatge més
famosos, encara va romandre o retornar algunes setmanes més
a la ciutat exercint de reporter grafic, poc abans de dirigir-se
cap al front a cobrir la presa de Terol. El 17 de novembre, els
diaris El Dia Grdfico i Ultima Hora publicaven una fotografia
de Centelles sobre la visita que el comissari general de 'Exercit,
Alvarez del Vayo, havia realitzat pels carrers de Lleida per valorar
els danys causats pel bombardeig, acompanyat del comissari de
la Generalitat, Joaquim Vila.*® També a finals de novembre, El
Dia Grdficoi La Vanguardia reproduien diverses imatges de
Centelles sobre I'acte d’entrega de roba d’abric als soldats que es
va celebrar al Teatre Victoria el diumenge 28 de novembre i en

48 Entrevista amb Toni Prim, 4.10.2017. BoMETON, Jesus. “La Fotomostra 82 acapara
otra vez la actualidad cultural”. Diario de Lérida (1 maig 1982), p. 4.

49 “El Dia Grafico”. El Dia Grdfico (17 novembre 1937), p. 2; “Lleida. La Martir”. Ultima
Hora (17 novembre 1937), p. 1.



el qual va assistir el comissari general de 'Exércit

| L L E ’ D A , de I'Est, Crescenciano Bilbao; un reportatge que,

LA MAR1IR a diferéncia de 'esmentat anteriorment, encara es
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Noticia de portada
del diari Ultima Hora,

conserva a l'arxiu del fotograf.5°

Avui també sabem alguns dels noms dels
lleidatans i lleidatanes que apareixen en les fo-
tografies del reportatge. Els més coneguts son els
protagonistes de la ceélebre imatge batejada com
a Mater dolorosa (p. 103), fotografia que ha estat
reproduida multiples vegades en infinitud d'ocasions
1 contextos.’? Son Maria Riu Esqué plorant la mort
del seu marit, Gabriel Pernau Sans. Paradoxalment,
Pernau, que era l'encarregat de la Farmacia Pons i
que va perdre la vida entre les seves runes, simpatit-
zava amb el bandol nacional. El fill del matrimoni,
el periodista Josep Pernau, recordava en les seves
memories haver vist sempre, des de petit, aquella
imatge en un exemplar de Visions de Guerra i de
Reraguarda que la seva familia guardava a casa.>
Una imatge que el va perseguir tot la vida 1 de la
qual va denunciar reiterades vegades la utilitzacio

irresponsable. D’altra banda, gracies a 'exposicié del Museu
d’Art Jaume Morera, hem pogut identificar més persones que
surten retratades a les fotografies, una tasca que esperem que
es vegl incrementada en un futur, en homenatge 1 dignificacié
de les persones que hi van perdre la vida.

I finalment, avui també sabem que el reportatge sobre el

bombardeig de Lleida fou un dels darrers grans reportatges de
la trajectoria d’Agusti Centelles, ja que la seva produccié com a
fotoperiodista va disminuir considerablement a partir de 'any
1938. Al gener d’aquell any, fou reclamat per treballar al Depar-

50

51

52

“El Dia Gréfico”. El Dia Grafico (28 novembre 1937), p. 2; “Ropas para el ejército
popular”. La Vanguardia (30 novembre 1937), p. 5.

Aquesta imatge, que ha fet cérrer rius de tinta, ha estat gairebé sempre present en
totes les mostres retrospectives dedicades a Centelles. En aquest sentit, Miquel Ber-
ga, comissari de la gran exposicié sobre el fotograf que es va celebrar al Palau de la
Virreina el 2006 amb el titol “Centelles. Les vides d'un fotograf”, li va dedicar un
lloc prominent en una sala pensada expressament per acollir aquesta imatge, de la
qual es destacava el to elegiac. D’altra banda, en el cataleg de la mateixa mostra, el
fotoperiodista Gervasio Sdnchez apuntava que Gene Thornton, critic de fotografia de
The New York Times, havia escrit el 1986 que es tractava “de la fotografia més emotiva
de totes les produides en el seu génere”. BEraa, Miquel. “Mater Dolorosa”. A: Ramos,
Carlos (ed.). Lleida en guerra: la colleccié Ramon Rius. Lleida: Diputacié de Lleida:
Institut d’Estudis Ilerdencs, 2007, p. 93—94. SANCHEZ, Gervasio. “Agusti Centelles,
el fotograf universal”. A: Centelles. Les vides d’un fotograf. 1909—-1985. Barcelona:
Lunwerg: Institut de Cultura de Barcelona, 2006, p. 244—249.

PERNAU, Josep. Memories. D’Arbeca a I’Opus Mei, p. 13—28.
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tament Especial d’Informacié de 'Estat (DEDIDE), organisme
que a partir del mes de marg va a passar a formar part del SIM
(Servei d’'Investigaciéo Militar), del qual Centelles fou nomenat
cap del Gabinet Fotografic. Amb I'avang dels feixistes, al gener de
1939, Centelles, home de la Republica, és evacuat de Barcelona 1
enfila el cami de I'exili. Sera retingut als camps de concentracid
d’Argelers i Bram, d'on sortira a finals d’any per anar a treballar
en una botiga de fotografia a Carcassona. Després de deixar-hi el
seu arxiu, el 1944 decideix retornar a Catalunya clandestinament.
Establert primer a Reus 1, a partir de 1947, altre cop a Barcelona,
ésjutjat 1 depurat. Davant la impossibilitat de continuar exercint
de fotoperiodista, es dedica fins a la seva jubilacié a la fotografia
industrial 1 publicitaria. Després de tota una vida dedicada a la
fotografia, mor a Barcelona el desembre de 1985. Des de 2009,
larxiu Centelles es troba dipositat al Centro Documental de la
Memoria Histérica de Salamanca.

Toda mi vivencia ha sido obtener fotografias que dijesen algo,
que plasmaran lo que yo fotografiaba, generalmente huma-
nidad [...] yo he procurado siempre que tengan humanidad 53

Agusti Centelles

53 Imdgenes, Dir. Paloma Chamorro. TVE (1979).
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