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PRESENTACIO

Angel Ros 1 Domingo
Alcalde de Lleida

Baldomer Gili Roig, daustre (Colleccié Familia Gili Vidal)






Baldomer Gili Roig és, sens dubte, una de les grans figures de I'art lleidata de
comengaments del segle XX. Un artista que, malgrat projectar com pocs la seva figura i obra
cap a l'exterior, no oblida mai la ciutat que el va veure néixer. Amb Gili Roig, com amb
Jaume Morera, Lleida hi manté un deute molt important, ja que tots dos es compten entre
els creadors del Museu d’Art de Lleida, com a impulsors de bona part de les seves collec-
cions inicials i com a artifexs de la fundacié i muntatge expositiu de la primera seu oficial,
inaugurada I'any 1917 i ubicada a I'antic Mercat de Sant Lluis.

Més de vint anys després de la darrera exposici6 realitzada a la ciutat, el Museu d’Art
Jaume Morera recupera el treball d'un dels nostres artistes més singulars; situa la seva figura
en el lloc que es mereix dins la pintura catalana i espanyola del seu temps i posa en evidén-
cia un fet molt important: que el panorama artistic del moment era molt més ric 1 variat del
que tradicionalment s’ha escrit. La mostra, perd, amaga petites sorpreses, com ara descobrir
el Gili Roig fotograf, un nou 1 desconegut vessant del seu art, en qué es reconeixen tots i
cadascun dels temes que trobem en molts dels seus quadres i que subratlla la dimensié 1 el
taranna polifacetic de lartista.

El relleu en I'afecte 1 dedicacié que Baldomer Gili Roig demostra pel nostre museu
—i que després troba continuitat en la seva vidua— el recullen ara, perllongat en el temps, els
seus descendents i familiars. Sense la seva collaboracié no hauria estat possible fer una
exposicié d’aquestes caracteristiques. Vull, per tant, agrair molt sincerament la seva partici-
pacié. Estic completament segur que aquest fet no fa sind expressar una clara voluntat de
recuperacio i continuacio vers la figura de Baldomer Gili Roig vinculada al futur nou Museu
d’Art de Lleida, la construccié del qual sera, segurament, 'homenatge més important que la
ciutat podra fer al nostre pintor.
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BALDOMER GILI ROIG, ’ENORME I DELICAT

Monica Pageés 1 Santacana






“Baldomero, Mero, Mero,

vosté és dels que pinten amb grapa 1 salero.”

C. Arb6, L'Esquella de la Torratxa.

Un lleidata sense fronteres

“Enorme i delicat” el qualifi-
cava el critic José Francés parafrase-
jant la poesia de Rubén Dario.
Baldomer Gili i Roig va ser un artis-

ta “enorme i delicat” que va saber
creuar la perillosa porta del tombant

. . y Baldomero Gili Roig en una de les seves darreres fotos
de Segle amb la llibertat insolita d’un durant el seu viatge per América del Sud l'any 1925

rebel que, en lloc d'enfrontar-se al (Arxiu familiar).

passat, es resisteix a seguir I'impuls

de la renovaci6. “En el transcurso de los afios, desde que comenz6 a dibujar y pintar, han
sido en gran nimero las tentaciones, las seducciones, las modas, podriamos decir, por que se
han dejado arrastrar no pocos artistas; mas no se ve que Baldomero Gili y Roig se dejara
vencer por tales novedades, sino que firme en su propésito, hizo siempre arte honradamen-
te formal, verdadero. Esta resistencia es la revelacidén de todo un caricter”, va deixar escrit
Alfredo Opisso I'octubre de 1911 a la revista Hojas Selectas. Un caracter que no sentia la pin-
tura com la necessaria deconstruccié de la realitat per descobrir el subjecte, sind com el gran
mirall de I'dnima que, Unicament i paradoxal, persegueix la contemplacié del realisme.
“Cuando no se tiene fuerza para arrostrar los movimientos revolucionarios, y arrostrarlos
con genio, es preferible pintar honradamente, sinceramente. Mas para esto hace falta maes-
tria, porque la interpretacién honrada de la realidad ya hemos dicho que es lo mas dificil.
(...) Lo que distingue a Gili Roig es precisamente esa abundancia de alma que pone en las
cosas. Todavia mas, se distingue por la facultad con que pone el alma en las cosas sin pro-
ponérselo, sin pensar siquiera que la pone. (...) Su contemplacién me trae el recuerdo de
Miguel Santos Oliver, aquel espiritu selecto que con la pluma, como Baldomero Gili con el
pincel, canté sin gesticulaciones d’annunzianas, pero con una honda y verdadera emocién, la
poesia azul y entonada, riente y vigorosa del Mediterrineo”, va deixar escrit José M*
Salaverria a les pagines de La Vanguardia.

Potser havia heretat la mateixa rebellia que havia demostrat el seu pare, Joan Gili i
Montblanch, fill d’artesans de Santa Coloma de Queralt, que tot i casar-se amb la pubilla
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d’un bon industrial de Lleida, amb Dolors Roig,
va lluitar sempre per prosperar amb el seu propi
negoci 1 no haver de dependre economicament
del seu sogre. Ho aconseguiria després de moltes
anades 1 vingudes a Lleida i a Barcelona, des de
Madrid, Ciudad Real, Irun i Paris, amb una lli-
bertat emprenedora sense horitzons ni complexos
que acabaria amb la creacié de la Libreria
Litargica i de la Casa Editorial Catélica de
Herederos de Juan Gili, bressol de I'actual i quasi
centenaria editorial Gustau Gili. El mateix
Baldomer definia el seu pare com “un inventor de
negocis”, prenent una frase atribuida al novellista

Narcis Oller.

A Baldomer Gili Roig li agradava

disfi - b t del teat .
istressar-s¢, com a bon amant det teatre Baldomer va ser el tercer de sis fills, Rosa,
(Arxiu familiar).

Gustau, Baldomer, Dolores, Lluis i Joana, que
Joan i Dolors van tenir, el 19 d'octubre de 1873, quan encara vivien a Lleida, a 'antic casal
de Maranyosa del carrer Cavallers. Va dir una vegada a un periodista que “des de molt petit
escometia contra qualsevol espai en blanc, fos paper, paret o tela, que, indefectiblement
omplia de ratlles, arribant a constituir un motiu d’alarma per a la familia”. Quan el seu pare
va decidir traslladar-se a viure a Irun el 1882, després de diversos fracassos economics i de
guanyar unes oposicions per a professor del Colegio de Segunda Ensefianza de San Luis,
Baldomer encara era aquell nen que tot ho guixava. El fet que el seu pare fos mestre de fran-
ceés, anglés 1 dibuix durant els seus primers anys d’infantesa influiria, sens dubte, en la for-
macié i en la determinacié de la seva vocacié artistica. Gustau, el primogenit, seguiria pel seu
compte 'empenta empresarial del seu pare, mentre que Baldomer quedaria, en certa manera,
alliberat d’aquest desti i rebria tot el recolzament econdomic i moral per seguir el cami de la
creacid, introduida possiblement pel seu mateix pare, que havia fet algun intent frustrat en
el mén de la pintura 1 que llavors es guanyava la vida com a professor de dibuix, com un iro-
nic presagi picassid. “Els meus bondadosos veins pregonaven que el nen arribaria a emular
les glories de Murillo o seria un gran comic, segons on caiguessin els pesos. Em reclamaven
Apelles i Talia. ZEI meu pare va tenir el bon encert d'inclinar-me del tot a la pintura. Sempre
li ho he agrait.”

Aquest primer contacte amb els llapis i els pinzells, ja entrada I'adolescéncia, es va
concretar en les classes de Don José Salis, pintor de pare francés nascut a Santofia i conegut
per les seves marines cantabriques, i de la ma dels pintors Antonio Aramburu i Luis
Bertodano, amics del seu pare en aquella Irun encara profundament vuitcentista. Aqui tro-
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bem els origens de la inclinacié natural de Baldomer Gili i Roig cap a la tematica costumis-
ta i cap al paisatge, els dos eixos fonamentals de la seva trajectoria artistica. L'empremta d’a-
quell Pais Basc ancestral que es metaforitzava en els caserios i en les grisors del Cantabric no
I'esborraria el seu pas posterior per I'Escola de Llotja de Barcelona, ja el 1888, quan la fami-
lia decideix tornar a Catalunya 1 instal‘lar-se a la Ciutat Comtal. Allf estudiaria amb el valen-
cia Lluis Franco, que li aportaria una mica de llum sorollesca a la seva sensibilitat, i el con-
trastaria amb els nous aires modernistes que ja comengaven a bufar en aquella Barcelona que
havia tirat muralles 1 s’obria al mén amb I'Exposicié Universal aquell mateix 1888.

Sigui perqué no trobava afinitat amb els mestres o amb I'ambient artistic, sigui per-
queé volia complaure les directrius d'un pare fet a si mateix per terres espanyoles, el 1890
Baldomer Gili 1 Roig va decidir anar a Madrid 1 matricular-se a I"“Escuela Especial de pin-
tura, escultura y grabado”, on va entrar a les classes d’Alejo Vera, deixeble de I'historicista
Federico Madrazo 1 autor de I'obra El entierro de San Lorenzo, que el mateix Gili i Roig cita amb
admiracié en els seus escrits. Set anys separen el primer curs a Madrid de la seva marxa a
Alemanya, a Munic, segiient pas cap a la recerca d'una técnica que ja té instintivament pero
que necessita descobrir-se amb I'ajut de I'académia. Aquesta vegada, ho fa de la ma de Paul
Hécker, amb qui va treballar el color a I’Académia Oficial de Belles Arts. D’aquella primera
estada per terres estrangeres es conserven poques obres. Un exemple és el petit oli sobre fusta
d’un poble alemany en el fred hivernal que podem veure en aquesta exposicié. La Guerra de
Cuba, el 1898, el va fer tornar a casa, perd per poc temps.

Roma en lloc de Paris

El mar¢ de 1899, Baldomer Gili i Roig
exposaria per primera vegada a la Sala Parés
del carrer Petritxol de Barcelona, una exposi-
ci6 que va ser comentada for¢a positivament
per la revista dels Quatre Gats 1 en la qual ja
mostrava ['eclecticisme temperamental que
tindria sempre la seva obra. “Amb l'exposat,

cal pensar que soc un artista ecléctic: el mateix
Joaquim, Mariola, Consol i Nuria, fills del matrimoni mteres poso quan PintO un bust, que un qua-
Baldomer Gili i Dolors Moros (Arxiu familiar). dre de gran composicié, un motiu ornamen-
tal per unes tapes d’enquadernacié, que una

marina; perd haig de dir, perqué és la veritat, que tinc el més gran plaer quan em trobo en

plena Naturalesa, davant dels meravellosos espectacles que ens ofereix, Elens de llum vibrant

i profunda poesia que tan bé s'adapten a les meves ansies de colorista.” Poc després, Lleida
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també el veuria néixer pictoricament amb una exposici6 als magatzems de la “Casa Lopez”
del carrer Major que li proporcionaria, gracies a I'ajut de Jaume Morera, una pensi6 de la
Diputacié de Lleida amb la qual es finangaria el segiient viatge per Europa, aquest cop a
Italia, que duraria quatre anys. “En Montmirtre se aprende sobre todo a mentir, mientras
en Roma se tiene siempre delante la verdad.”

El segon element que marcaria el caracter artistic de Baldomer Gili i Roig, després del
seu despertar pictoric a Irun i del seu pas per Madrid i per Munic, seria la seva elecci6 per
anar a Roma, com a capital millenaria de I'art, en lloc d’escollir el desti habitual dels pin-
tors de la seva generaci, que comengava a ser Parfs, capital de la modernitat del naixent segle
XX. No obstant trencar la inércia del signe dels temps, abans de dirigir-se a Italia, no deixa
de passar per la capital francesa i de ser un dels primers catalans a poder contemplar la
recentment inaugurada Torre Eiffel 1 els nous Grand Palais, Petit Palais i pont d’Alexandre
I construits amb motiu de I'Exposicié Universal de 1900. En donen testimoni les nom-
broses postals que envia a la seva familia. La ra6 fona-
mental que no mou Gili i Roig a romandre a Parfs és
que la seva inspiracié estética no rau en la marginali-
tat bohémia, siné que beu en tot moment del realis-
me quotidia i de la Historia, elements més propis de
I'entorn roma. Gili i Roig demostra amb aquesta
opcid estar més proxim al romanticisme decadent
que al modernisme emergent, un romanticisme que
superard inconscientment amb la Ilum del
Mediterrani anys més tard.

Evita un cop més la vida urbana i s'installa a

Frascati, a prop de Roma, en un convent de caput-

xins, on comengara a desenvolupar la seva maduracié

artistica. I ho fa amb teles que s’allunyen completa- E

ment de qualsevol sublimacié estética o de qualsevol O
rastre de melangia romantica. Tot el contrari. Sembla | caaE :ﬁf e
que aquell contacte amb la Villa Medici, que marcara Baldomer Gili Roig I'any 1900 a Floréncia,
el seu viatge i que plasmara en l'obra del Museu durant el seu primer viatge a Italia becat per

N .., . la Di 16 de Lleida (Arxiu familiar).
Morera que forma part d’aquesta exposicio, el faci a Diputaci¢ de Lleida (Arxiu familiar)

retrobar amb el rastre del Velazquez que va poder

contemplar al Prado durant els anys a Madrid, com sentint-se continuador d’aquell mateix
esperit que s’emmiralla poéticament en la cruesa del realisme. L'obra Sol d’hivern (1900), que
presentara a Lleida com a primera mostra del seu treball, respon justament a aquest exercici
de maxima honestedat que converteix la humil quotidianitat en profunda metafora. D’alli
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també sortiran les obres Natura, Leda i El vidu, que
presentara al Salé6 Nacional de Paris el 1903: “Vet
aqui els jardins de Balears amb dolces evocacions
nostalgiques, per Rusifiol; els gestos d'una tan
bella faria de moviment i de colors de Ramon
Pichot; les escenes de costums vives i espirituals de
Louis Legrand i els seus paisatges bretons d'una
construccié exagerada; els camperols d’Auvergne
de Jules Koenig; els paisatges bretons de M. le
Fournis; els gestos alegres de M. Garrido; la diver-

tida fantasia de Gili i Roig”

De Frascati, pinta les villes Falconieri,

Torlonia i Aldobrandini i s'instal‘la finalment a la » s
villa Strolhfern, on conecta amb els ambients Baldomer Gili Roig contemplant joganer

, - .. . . -\ 1 | és pi ia (Arxi
artistics de Roma i juga a un simbolisme que anira a model que després pintaria (Arxiu
familiar).

sorgint esporadicament en la seva obra perd que
respon més a un acostament forgat vers I'Art Nouveau que ocupa Europa que a la seva sen-
sibilitat genuina. Durant I'etapa a Itilia, descobrim per les cartes que es conserven que s'a-
rriba a qiiestionar d’abandonar la seva carrera artistica per obeir la voluntat del seu pare,
davant de la decisi6 del seu germa gran Gustau de deixar I'editorial 1 continuar pel seu comp-
te. “Respecto a lo que usted me dice en su tltima carta relacionado con el negocio editorial
de casa, por ahora puedo asegurar que estoy dispuesto a tratar el asunto en serio tan luego
tenga la fortuna de poderles dar un abrazo.” Pero els fets confirmaran que la seva vocaci6 és
més forta i que arribara a perllongar la seva estada a Italia amb una prorroga per un any de
la pensi6 de la Diputaci6 de Lleida que se li concedeix el 15 de maig del 1903. “En mi poé-
tico estudio de la Villa Strolhfern vivo contento si no fuera por las rafagas de triste realidad
que de tanto en tanto llegan, dirfa hasta feliz. Alli me meto por la mafiana y estoy todo el
dia pintando con toda el alma y gozando fz loséficamente de la vida (basta ser poco ambicioso).
Tendria gran gusto en que Uds. me vieran”, escriu als seus pares. Per demostrar que no perd
el temps, es presenta a diverses exposicions nacionals 1 estrangeres amb obres com Rincén de
Jardin (Tercera medalla de Madrid, 1901) i Paisaje crepuscular (Segona medalla d’Atenes,
1903). En aquells anys exposa per segona vegada a la Sala Parés, el 1902, coincidint amb la
primera i polémica exposicié individual d’Isidre Nonell, que va portar quinze quadres de
gitanes que “van ser un veritable escandol. (...) Quasi tota la penya es va riure d’aquesta expo-
sici6. Només se sentien rialles d’artistes...” Isidre Nonell es tornara a creuar a la vida de
Baldomer Gili i Roig, aquest cop per la mort prematura de Nonell, que porta Gili i Roig a
rellevar-lo de la presidéncia de la seccié de pintura del Reial Cercle Artistic, el 1911.
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Explorador de la realitat

El viatge sera el principal conductor de la inspiracié artistica de Baldomer Gili i Roig.
L'afany de trobar nous entorns naturals, noves llums, noves cares, el porten per tot Italia, per
molta Franga i per gran part d’Espanya i de Catalunya. D’entre els molts indrets que desco-
breix, en triard uns quants que seran una constant en la seva vida 1 en la seva pintura: Calella
de Palafrugell, Vinaixa, Albi, Mallorca i Hondarribia. En tots aquests llocs hi trobem el gran
joc de la llum 1, fins i tot, el tractament de l'aire, que busca en la construcci6 de les textures
i del color que sembla elaborar alié a tota intencié impressionista, excepte en el cas dels petits
formats sobre fusta, on es deixa anar com empés per una rauxa que sembla més continguda

en la resta de la seva obra.

Després de la seva estada de quatre

®1! HEREDEROS »- JUANGILI
- RES

EDITO LIBREROS anys a Roma, Gili i Roig enceta un nou
periode en la seva carrera artistica que el
portara a consolidar el seu reconeixement
en els entorns artistics oficials 1 a diversi-
ficar el seu ofici a través del dibuix, la
il-lustracié 1 el cartellisme. El seu coneixe-
ment del mén editorial a través del seu

pare I'ajudara a introduir-se en la premsa

periodica com a collaborador de revistes

Facana de la impremta propietat del pare de com Pé¢l & Ploma, L’Esquella de la Torratxa,
Baldomer Gili Roig a Barcelona (Arxiu familiar). Blanfoy Negro o El Mundo Tlustrado

En una de les exposicions que va fer en Gili i Roig a la Sala Parés, s'explica que va
aconseguir un gran éxit de critica i de public, perd que no va vendre cap quadre. El van obse-
quiar amb un banquet i al discurs va dir que estava satisfet dels seus amics, pero no dels seus
quadres, que se sentia com una noia italiana que li havia dit “Tutti mi dicono che sono bella ¢ nes-
suno mi sposa” (“Tothom em diu que séc bonica, perd ningt es vol casar amb mi”), és a dir,
tothom li deia que pintava bé perd ningti li comprava cap quadre. El sentit de I'humor i la
bonhomia eren els trets més caracteristics de la seva personalitat, per aixo signava sovint els
dibuixos que publicava amb el pseudonim “L’Alegret”. Es prodigava en molts ambients cul-
turals de Barcelona i de Lleida 1 s’implicava en institucions com I'esmentat Reial Cercle
Artistic, del qual va ser president durant dos anys, i de la Cooperativa d’Artistes per a la
construccié de Cases Barates, de la qual també va ser president. “Hay en su arte del paisaje
la misma alegria, sencilla y bonachona que en su personalidad moral. La alegria que jugue-
tea, y charla, y se rie con fuertes pulmones, en sus paisajes soleados de las playas catalanas o
de los campos. Y cuando llega a las notas grises, a las horas de poca luminosidad, a los dias
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otofiales, no produce emociones de ternura, un tanto triste o melancélica, sino simplemen-

te descansos a esas explosiones de alegria viva, fuerte, (...) hay en ellas un reposo, una tran-
R . . 9

quilidad, un mayor matizar de la luz, del color y del ambiente.”

Aqueﬂ altre aspecte de la seva personalitat polifacética que ja es deixava entreveure de
petit, com a comediant, quedaria fixat en la historia de la seva vida amb la publicaci6 i I'es-
trena d'una obra que va escriure amb el pseudonim d"“Emilio Roig” i amb mdsica de Pere
E. De Ferran i que porta per titol La Cancién de la Ninfa, estrenada al Teatre Apolo de
Barcelona el 26 de juny de 1909. Es tracta d'un “capricho cémico-lirico en un acto y dos
cuadros” dedicat a I'actriu Amparo Guillén, que feia el paper d'italiana, i que se situa a la
platja d'un poble de Guiptiscoa on coincideixen un pintor “ric i famos” Dario que agafa gita-
nos com a models dels seus quadres, un burgés amb la seva amant italiana, un critic d’art, 1

dels del quad burg bl t ital tic d
uns banyistes bascos entre els quals hi trobem un noiet, Juanito Perales, que es dedica a foto-
grafiar tot allo que troba. També collaboraria amb Iescriptor satiric Luis Gonzalez Lopez
Cando (“el poeta de los cantares”, segons Gili i Roig), amb el qual diu, en un breu escrit
biografic que consta al seu arxiu, que “van produir en dos anys fins a nou llibres per a musi-
. I , P
car amb un total de disset actes” que encara son inedits.

Identificant-se amb aquell Juanito que apareix a La Cancién de la Ninfa, Baldomer Gili i
Roig va desenvolupar també una altra faceta, que ha estat desconeguda fins ara: la de foto-
graf. Com a bon fill d’empresari del seu temps, atent a la técnica, no només viatjava amb el
cavallet 1 la paleta, sin6 que des del 1900 el trobem sempre acompanyat d'una camera que
I'ajuda a copsar el punt de vista que simultaniament plasma a la tela. Al seu arxiu documen-
tal es conserven més d'un miler de plaques de vidre de tots els indrets i de totes les perso-
nes que van omplir la seva vida i la seva visi6 d'artista, un suport que resulta imprescindible
per contemplar la realitat que completa a bastament el panorama biografic d’aquest pintor i
que en aquest catileg es tracta amb més deteniment en l'article de I'especialista Juan Naranjo.

L’estabilitat de la maduresa

El divendres 8 de maig de 1914, Gili
Roig assisteix a la inauguracié d'una exposi-
ci6 collectiva d’artistes moderns espanyols a
la Brighton Public Art Galleries, a Anglaterra.
El seu nom també consta en altres mostres
que s’organitzen per Europa, com I'exposicid

/| Tetoonstelling van Katalanische Kunst, que va tenir

Baldomer Gili Roig, Monjos de Frascati, 1900 (Col'lecci6 lloc a MaatSChaPPij’ Holanda, el 1922.
Familia Gili Vidal)
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Aquella primera decada del segle XX vindra
marcada per altres distincions (segona meda-
lla a I'exposici6 internacional de Barcelona del
I911; primera medalla de la Universal de
Panama de 1910) i pel seu casament amb
Dolors Moros Almela, nascuda a la localitat
valenciana de Burriana. Baldomer Gili i Roig

es va casar gran, als quaranta-dos anys. La
cerimonia va ser el 21 d'octubre de 1915 a

: ] ' ' o Baldomer Gili Roig amb tres dels seus fills, la seva
Lleida i van tenir com a padrms Asuncién dona (esquerra) i una tieta (dreta) (Arxiu familiar).

Garcia de Yacer i Manuel Perefia, advocat i

exdiputat a les Corts per Lleida. Per al seu viatge de nuvis, decideix tornar a Italia, a Madrid
i a Aranjuez. Entre les critiques a la seva obra exposada aquells anys, destaquem el comenta-
ri que en va fer el també dibuixant Feliu Elies “Apa” a La Publicidad: “De repente, nuestro
artista abandona estos grises y casi toda su vision ‘plenaivista’ para acatar el realismo rancio,
literario y ‘museista’ de la joven escuela castellana. No diremos si esto es un acierto o no, ni
podriamos decirlo. Si su temperamento le llama por estos caminos, buenas cosas podra
hacer, como las han hecho Lépez Mesquida, Rodriguez Acosta, Benedito, etc. a los cuales
adora Gili y Roig. (...) Porque lo que hoy gustamos en esta su exposiciéon en el Circulo
Artistico es ya pintura diestra, fogosa, valiente y en gran manera espontanea. Pero piense
nuestro artista que en la escuela castellana la habilidad se confunde facilmente con la habi-
lidosidad; tan escaso es su contenido espiritual, tan suspendida su plasticidad a los acciden-
tes secundarios.”

D’aquells anys també cal destacar el banquet d’honor que li van oferir un grup d'a-
mics al Restaurant Royal per la seva exposici6 al Reial Cercle Artistic el desembre de 1916,
al qual van assistir, entre d’altres, Rusifiol, Urgell, Masriera, Casas, Nogués, Rosich, amb
adhesions d’Anglada Camarassa, Romero de Torres, Galicia, Mir, Rahola i Morera. En
Rusifiol hi va deixar anar un discurs que malauradament no consta en els arxius d’en Gili 1

Roig.

Del seu matrimoni, naixeran quatre fills: Joaquim, Mariola, Consuelo i Naria. Tot i
les obligacions familiars, Gili i Roig no deixa de seguir els seus itineraris pictorics pels pai-
satges que més I'inspiren. El seu fill Joaquim ho descrivia aixi: “Durant els mesos de maig a
octubre o novembre, la seva activitat de paisatgista era esgotadora. Normalment tenia tres,
quatre o més teles comengades per tal de no perdre un sol dia de treball. Unes eren amb Illum
de mati, altres amb Ilum de tarda, unes pels dies ensolellats 1 unes altres pels dies rafols,
ennuvolats o plujosos.lz(...> Era enormement primmirat amb el punt de vista d'un paisatge i
del seu enquadrament , la qual cosa anava Iligada a un concepte clar de composici6 pictori-
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ca espacial i equilibrada. Tant era aixi, que en una ocasié va fer-se fer pel paleta una plata-
forma sobre unes roques submergides per tal de poder-hi posar el cavallet i, amb els peus a
l'aigua, pintar una vista dels Castellets de la Cala del Golfet de Calella de Palafrugell. Calia
que fos aquest punt de vista i no un altre. Igualment, a Vinaixa, per protegir-se del vent i de
la pluja, va fer-se construir amb quatre troncs que feien de peus drets una mena de cobert
amb dues cares del rectangle de la planta tancades amb uns encanyissats encalats, mentre pin-
tava una panoramica del poble sobre una tela que ben bé deuria fer tres metres d’amplada.
Per res del mén hauria renunciat a pintar in situ, en un didleg entre la naturalesa, la vida de
les coses 1 ell.”

El contacte de Gili i Roig amb
Calella de Palafrugell és fonamental en
la seva trajectoria. La descobreix cap al
1905 i I'exposa per prlmera vegada a la
Sala Parés el 1908. Amb aquella
humanitat que el caracteritzava, la seva
vivéncia d'aquell racé magnific de la
Costa Brava es multiplicava en nom-
broses relacions i vivéncies, a través de
la seva amistat amb I'intel-lectual 1 tra-

ductor Ramir Torres, els pintors Josep

Baldomer Gili Roig. Calella de Palafrugell (Col-leccié
. . Familia Gili Vidal). A la imatge hi apareix un jove
un apassionat de la fotografia- i el gran Josep Pla (segon per la dreta).

Bruguera, Jaume Ferrer -que també era

Francesc Gimeno, que va viure a

Fornells entre 1916 i 1917. Alli també participa molt activament en les festes majors, com
la del Canadell, i en qualsevol activitat que demanés el seu entusiasme. “Los pescadores han
pescado una plateta de chulobies y serrans, mas dos fuentes de arrogantes musclus. Buen arroz
se nos prepara! Luego continuaré la carta”, escriu a la seva esposa, “Ya hemos comido y, efec-
tivamente, el arroz no ha desaparecido nuestra esperanza. Tres libras para seis personajes.
Luego el conejo guisado con una picadita de almendras y para tercer plato, una bollida dels mus-
clos apocaliptica. De postres una rajita de salsichon y melocotén al natural. Luego nuestro gran
café. Si aixo és guerra...

Vinaixa, on viuen parents de la seva esposa, també va ser un altre gran escenari per a
les seves teles 1 els seus apats fraternals. “Ens plau molt la vostra idea de vindre a pintar la
Torre al mes d'abril. Entre flors 1 postes de sol podries trobar assumptes forga interessants,
pero crec que abans hauries de vindre an;nxa i Lleida, per a menjar-nos un pollastre 1 sacri-
ficar-nos amb una botella de Xampany’ Llelda, la ciutat on havien nascut ell i la seva fami-
lia, també estaria sempre present en la seva vida. EI 1912 participaria en I'organitzacié de

21



I'Exposicié d’Artistes Lleidatans que es va celebrar al
Salé de Sessions de la Paeria durant les Festes de
. . 17 ,
Maig, a la qual va presentar tretze pintures. També va

ser important la seva accié en l'organitzacié d'una

nscueta e DIBUJOY
PINTURA prricina
ror 3. GIT.1 ROIG

espléndida antologica de I'obra de Xavier Gosé a la
mort d’aquest el 191S5. 1, finalment, en correspondén-
cia al recolzament que sempre li va proferir Jaume
Morera, va contribuir generosament a la creaci6 de la
colleccié del seu museu, que avui, quasi un segle des-

PASAJE TIR T.A MERCED, 5, BAJOS, TARCELONA

prés, recull aquesta gran antologica.

Portada del fullet de T'escola de La vida i I'art en plena natura de Gili i Roig es
dibuix 1 pintura de Baldomer Gili

Roig (Arxiu familiar). compensen amb una nova activitat, la de professor de

dibuix, a partir de la creacié de I'Escola Gili i Roig al
seu estudi del Passatge de la Mercé ndmero 3 de Barcelona. Juntament amb Domingo Soler
i Antoni Farré imparteix dibuix artistic, color i composici6 i perspectiva. La necessitat de
tenir la maxima estabilitat economica per a la familia I'obliga a utilitzar tots els recursos que
li déna I'ofici. El maig de 1924 exposa al Salé del Museo de Arte Moderno de Madrid, que
va prorrogar una setmana i va tenir la visita del sotssecretari del govern, el general Martinez
Anido. Lexposicié que fa a la Sala Parés a finals de mar¢ de 1925 confirma amb molt d’e-
xit la seguretat que troba en la realitzaci6 de la seva obra. Paisatges de Calella de Palafrugell,
com Carrer del mar, que s'exposa en aquesta antologica, de Girona, de Bilbao, de Tarragona,
de I'Albi i de Vinaixa, i també el Valldoreix barceloni o Can Ganxet de Sant Cugat, fan mos-
tra del que ell mateix declara: “Estimo que qui es dedica a I'art ha de ser sincer i optimista
en les seves produccions. A aquestes qualitats cal que s'uneixin una ferma vocacié i una bona
dosi d'inquietud espiritual que l’obliguen a prosseguir, per camins nobles, sense enganyar-se,
amb un quelcom de novetat, de gest nou que li permeti dir la seva paraula en la Historia de
I'Art del seu temps, perqué I'artista que ho aconsegueix, haura perdut lamentablement el
temps, doncs, en camps trillats no es pot espigar, i en conseqiiéncia, hauria obrat amb més
seny dedicant—selk{es seves activitats a d'altres feines, més lucratives. Seré jo un d’aquests? Déu
no ho permeti!”

El triomf america

“Perdone que el dia de la despedida le dijera con un poco de brutalidad aquello acer-
ca del cubismo, etc. Mi deseo era expresarle de un modo vehemente el miedo que me daba
oirle decir que pensaba dar conferencias de arte, porque como usted tiene serias conviccio-
nes, como todas, y mis que otras, sostenibles, defendibles y respetables, el emitir juicios en
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publico cuando se va a la conquista de un mercado, suele ser poco politico, porque aunque
no creo que el arte avanzado tenga campo en América, puede salir a lo mejor un periodista
o cualquier sefior que, por esos dimes y diretes de la estética, meta la pata combamendole Yy
perjudicandole a uno desde un diario. Por lo demas, creo que lleva usted las de tr1unfar.

Després d’'un banquet de comiat que els seus amics li van oferir al Bar Colyseum, el
27 de juny de 1925, Baldomer Gili 1 Roig s’embarca el 4 de juliol amb el vapor Reina Victoria
Eugenia cap a Buenos Aires. Coincideix amb I'escultor Josep Llimona, que també exposa a
Ameérica. El 10 d’agost presenta la seva obra al Salé6 Witcomb, després recorre Rosario,
Mendoza, Santa Fe, on exposa a I'octubre, i al novembre va a Montevideo, on inaugura a la
Sala Moretti, Castelli i Mazzuchelli amb l'assisténcia del president de la Republica. Els dia-
ris van plens d’entrevistes, articles i reportatges sobre els seus quadres. Durant els anys a
Italia, havia conegut els artistes argentins Quirds, Cullen 1 Ripamonti. Ara es presenta amb
60 teles, entre les quals hi trobem El claustre de Sant Cugat, Pueblo de Montafia i La Patro, presents
en aquesta antologica. “Buenos Aires va fer-me la impressi6 d'una ciutat cridada a ser
immensa, puig ja és molt gran 1 els seus homes posen forga entusiasme en les coses, saben
retenir tot quant hi ha de valor positiu i son generosos. Haurfeu de veure aquelles perruque-
ries del carrer Florida. Entreu alli i vos sembla
somiar. All{ vos afaiten, vos netegen les saba-
tes, teniu la vostra manicura, llegiu els diaris,
fumeu i sentiu musica, perqué a totes hi ha la
seva bona orquestrina; tot a 'hora 1 amb aque-
lla finor. Es una capital cosmopolita on sents
parlar tots els idiomes i ningt1 s’hi troba prou
foraster”  Hi arriba amb algunes cartes de
presentaci6, com les que li envien Rafael
Altamira i Mariano Benlliure de Madrid, que

el pOSGl’l en contacte amb Pil’ltOl‘S com Benito

Quinquela Martin. També contacta amb el

Sopar de comiat a Baldomer Gili Roig, amb motiu Casal Catala de Buenos Aires 1 de Mendoza 1
del seu viatge a America del Sud, Barcelona 1925 . .
(Arxiu familiar). amb empresaris com el llibreter Cabaut, esta-

blert a Buenos Aires i amb relacions comer-
cials amb el seu pare. La primera setmana ja va vendre nou quadres 1 fins i tot visita la seva
exposici6 el Princep de Gal'les (“parece mentira que un pueblo republicano se vuelva tarum-
ba con un principe”, diu en una carta a la familia). Els diaris argentins i uruguaians reflec-
teixen la seva postura artistica amb tota mena de detalls: “He seguido estos ‘ismos’ de muy
cerca. No se practican de buena fe. Aun aquellos que mas aprovechan de ellos no obedecen
a convicciones de profundo arraigo. Si algo hay que no admite férmulas simplistas, es el arte.
(...) La moda pasara cuando la prensa que hoy les apoya se resuelva a decir la verdad.” "La
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polémica esta servida i 'acompanyara amb articles signats per ell mateix i d’altres de critics
a favor 1 en contra fins a la seva tornada el 2 de desembre d’aquell mateix any.

Els amics del Reial Cercle Artistic el reben amb tots els honors: Oleguer Junyent,
Josep Clara, Ramon Casas, Lluis Masriera, Eliseu Meifrén, Planas Doria i molts d’altres.
Torna amb la illusié d’exposar més endavant a Nova York i amb I'objectiu de poder treba-
llar amb tota calma durant un bon temps. Marxa de nou a Mancor, a Séller, on va a pintar
entre altre teles El jardi del moli, a Vinaixa i a Fuenterrabia, ignorant la tragédia que estronca-
ra sobtadament la seva sort. Primer amb la mort de la seva filla petita de dos anys, la Nria,
que succeeix inesperadament el 17 de setembre. “Yo era feliz, tal vez demasiado, y no debia
tener derecho a tanta felicidad, cuando la muerte se cernié en mi casa, arrebatindome a mi
hijita menor: preciosisima nifia de dos afios, lo mejor de la casa. jCruel es la vida!”zz, escriu
a un amic de Buenos Aires. En una altra dirigida també a Ameérica, diu: “Jo segueixo per valls
i muntanyes, per pobles i viles, pinta que pintaras. Darrerament sembla que he fet uns qua-
dros més bonics encara que els que varen veure a Can Witcomb. Penso fer una escapada a
Nova York en la primavera de I'any 1928 al 30, i si Déu me done salut tornaré a Buenos
Aires. Farem gran festassa, o12” . Deu dies després, el va atacar una pulmonia que va acabar
amb la seva vida, el 31 de desembre del 1926. La Sala Parés va mostrar la seva obra postu-
ma que acabava de pintar amb una exposicié que es va poder visitar entre el 22 de gener i el

4 de febrer de 1927.

El pitjor bombardeig que va patir Barcelona durant la Guerra Civil va destruir algu-
nes de les obres de Baldomer Gili i Roig que es trobaven en un pis de la familia. Del gran
nombre de la seva produccié que encara es conserva, algunes obres formen part de les collec-
cions del Museu del Prado, MNAC, Diputacié de Lleida i Museu Morera, i d’altres pertan-
yen a colleccions privades que s’han mostrat en comptades ocasions en els dltims trenta anys,
entre les quals cal destacar les exposicions que va fer I'Institut d’Estudis Ilerdencs el 1974 i
el 1980, 1 la de la Fundacié Caixa de Pensions en la seva seu a Lleida el setembre de 1986.
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" Traduit al catala de la cita textual apareguda a I'article “El pintor Baldomero Gili Roig”, de Miguel-Emilio
Duran, Barcelona, juny del 1924. Falta el nom i la data exacta del diari on surt publicat. Recull de premsa de
l'artista. Arxiu familiar.

* Breu autobiografia del mateix Baldomer Gili i Roig. Arxiu familiar,
* Escrit autobiografic, Calella, 27 de juliol de 1924. Arxiu familiar.
* Alfredo Opisso, article sobre Baldomer Gili i Roig publicat a Hojas Selectas, nim. 118, octubre de I1911.

Arxiu familiar.

* “Voici les jardins de Baléares aux douces évocations nostalgiques, par Rusifiol ; les envois d'une si belle furia
de mouvement et de couleurs de M. Ramon Pichot ; les vivantes et spirituelles scénes de mceurs de M. Louis
Legrand et ses paysages bretons d'une magonnerie outrée ; les paysans d’Auvergne de M. Jules Koenig ; les
paysage bretons de M. le Fournis ; les joyeux envois de M. Garrido ; 'amusante fantaisie de M. Gili y Roig»
Salon de la Société Nationale, Paris, Gil Blas, IS d’abril del 1903. No apareix el lloc de publicaci6. Album de
premsa de Gili i Roig, arxiu familiar.

¢ Roma, 7 de setembre de 1902. Arxiu familiar.

7 Roma, 20 d’agost de 1904. Arxiu familiar.

¢ Joan A. Maragall, Historia de la Sala Parés, Editorial Selecta, Barcelona, 1975, pag. 85.
* Rafael Doménech, Abe, 6 de juny del 1924. Arxiu familiar.

1 “La fortuna del éxito me animd, pero el conocimiento que tengo de mis cortos alcances en cuestiones lite-

rarias y el deseo de producir obras de mas enjundia, obligdronme a solicitar la colaboracién de mi inolvidable
amigo, el gran escritor satirico Luis Gonzélez Lépez Cando. (...) Ademés concurrimos a un concurso convo-
cado por la revista barcelonesa El Cine para premiar los dos mejores mondlogos escritos en habla castellana,
obteniendo el primer premio, con el titulado Un Figaro ilustrado que estrend en el Teatro Nuevo el popular Pere

Sampere.” (Escrit mecanografiat, signat a Calella de Palafrugell, 27 de juliol de 1924. Arxiu familiar.)
"' Apa, La Publicidad, 14 de desembre de 19106. Arxiu familiar.

" Preocupacié que estd molt lligada a la seva omnipresent practica fotografica.

" Escrit biografic sobre el seu pare de Joaquim Gili i Moros. Maig de 1980. Arxiu familiar.

" Mariona Seguranyes, “Els primers pintors ‘luministes’ de la Costa de Palafrugell”, Una visié artistica de

PEmpordanet, Ajuntament de Palafrugell, Diputacié de Girona, 2006, pag. 12.
** Carta a la seva esposa Dolors, Tamariu, Aiguagelida, 4 de juny de 1925.
' Carta de Robert Perenya, Lleida, 26 d’octubre de 1925.

"7 Esther Ratés Brufau, Josep Miquel Garcia, Gili i Roig, aproximacié biografica. Cataleg de I'exposici6 de la
Fundacié de la Caixa de Pensions, octubre de 1986, pag. 24.

" Escrit autobiografic mecanoscrit, Calella de Palafrugell, 27 de juliol de 1924. Arxiu familiar.
" Carta del seu nebot Juan amb paper de I'Ateneu Barcelonés, sense data. Arxiu familiar.

2 Carta, sense data. Arxiu familiar.

2! La Nacién, 5 de desembre de 19285.

** Carta a Benigno Galagarra, Buenos Aires, 17 de desembre del 1926. Arxiu familiar.

* Carta dirigida a Caballé i Mandafia, Buenos Aires, 21 de desembre de 1926. Arxiu familiar.
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BALDOMER GILIL O LA LLUM
COM A CONSTRUCCIO DEL PAISATGE VITAL

Mariona Seguranyes






La figura de Baldomer Gili Roig
(1873-1926) a voltes pot resultar incomo-
da, perqué no admet etiquetes facils, i és
fruit d'una formacié académica ecléctica.
Irun, Barcelona, Madrid, Munic, un pas
tugisser per Paris i finalment Italia, han for-
mat un artista que no optara per ['estética

dominant en els pintors catalans, el

e — S Modernisme, siné que deixara que diferents
Baldomer Gili Roig amb el president de la Repiblica tradicions vagin esquitxant la seva paleta. Si
de 'Uruguay durant la inauguraci6 de la seva exposicié . .. ;
a Montevideo, 1925 (Arxiu familiar) un element ha guiat la seva trajectoria artis-

tica sén els escenaris de la seva vida, que
marquen la pauta a 'hora d’ordenar I'obra, on la figura emmarcada en escenes costumistes
també estara present en la seva dilatada vida plastica. Les primeres teles a “plein aire” les va
realitzar conjuntament amb el seu mestre, el pintor de marines José Salis, enfrontant-se al
mar dels voltants d'Irun, quan tenia catorze anys. Poc més tard, per motius familiars, es va
traslladar a Barcelona i va rebre classes a 'Escola de Belles Arts i Oficis, del pintor valencia
Lluis Franco, per finalment completar la seva formaci6 el 1890 a Madrid, amb Alejo Vera,
deixeble de Federico Madrazo, a I'escola especial de pintura, escultura i gravat, de qui sens
dubte va aprendre les técniques de la perspectiva 1 el gust per les escenes costumistes i
historiques. Aquella estada a Madrid intuim que fou important per a Gili, ja que i va per-
metre estudiar els artistes barrocs espanyols; de fet el 1894 va presentar a I'Exposicié gener-
al de Belles Arts una Copia del Crist de Veldzquez 1 la Copia de la Immaculada Concepcié de Murillo .
Aquest gust per les obres costumistes és visible en alguns dels quadres d’aquest moment, de
tematica taurina, com la pega Picador del 1896 que identifiquem com a Obligale (cat. ndm.
48), que va ser presentada a I'Exposicié general de Belles Arts 1 Inddstries artistiques d’aque-
II any, per la descripcié que es presenta d’aquesta tela en una publicacié de I'¢poca; “(...)
«Obligale» de Gili Roig. En el interior de una plaza de toros, un mozo de plaza, bien pin-
tado, conduce al caballo que cabalga un picador, también recomendable...”” Malgrat d’ésser
tematica costumista, en aquesta tela la Ilum és un element ja important, que marca la com-
posicié amb zones d’ombra i zones illuminades pel sol.

La seva estada a Munic, el 1897, va deixar una empremta a la seva obra posterior, amb
el context del simbolisme, moviment dominant a la ciutat on es trobava Gili. Malgrat que
ell estigués a les classes de Paul Hocker, a I'Académia de Belles Arts Oficial, no li devien pas-
sar inadvertides les obres d’artistes com Franz von Stuck, membre fundador de la Secessié
de Munic, creada precisament per oposar-se a la conservadora “Societat d’Artistes”. Gili va
adoptar alguns elements del moviment simbolista germanic, que va aplicar sobretot en la seva
faceta d'il'lustrador de revistes 1 pubh’cacionsl, i justament Munic va ser una ciutat prolifica
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quant a publicacions amb aires nous, com és el cas de Die Jugend o bé Simplizissimus. ID’aquesta
estada a Alemanya, hi ha un paisatge (cat. nim. 36) de la poblacié propera a Munic,
Schliersee, datat el 10-02-1900. Pero les seves visions simbolistes tindran molt més a veure
amb una estética mediterrania, que va adquirir al llarg del seu proxim viatge a Italia, pen-
sionat per la Diputacié de Lleida el 1900, primerament a Vil'la Frascati, en el seu aillament
en un convent dels caputxins, després a Roma 1 finalment en el seu periple per tot el pais
(Venécia, Floréncia, Pisa, Napols, Pompeia, Génova), guiat per unes grans ansies de coneix-
ement. El mateix pintor, en un text autobiogr:iﬁci ens explica que a la Vil'la Frascati va por-
tar a terme una de les seves millors obres, Sol d’hivern (1901 (cat. ntim. 50)), una composi-
ci6 de caire rural, pels personatges que hi sén representats, uns vells camperols reposant
asseguts en un banc de fusta, compartint I'escena amb una jove mare que li déna el pit al seu
fill; és més, el desig d’apropar-se de manera realista a I'escena ens ve confirmat per la util-
itzaci6 de la fotografia, a partir de la qual realitzara I'oli, 1 aquesta esdevindra una practica
habitual de 'artista tal com confirma el seu arxiu personal, una part del qual esta format per
un gran nombre de plaques de vidre. Contrasta poderosament aquest realisme de la tela, amb
la técnica que empra per a aquesta representacio; amb una pinzellada curta, aconsegueix
aplicar una llum daurada i magica a I'escena, i ens remet mentalment a algunes de les obres
executades pel pintor italid Giovanni Segantini (1858-1899), I'obra del qual sens dubte va
poder admirar a Italia, i possiblement va conéixer a Munic, ja que Segantini va presentar una
mostra en aquesta localitat als locals de la Secessi6 el 1896 i era un artista conegut a la ciu-
tat alemanya. Les obres de Segantini tenen aquesta mescla de llum magica amb escenes quo-
tidianes rurals, a més d’aportar-hi en bona part elements enigmatics, que comparteixen un
estat d'esperit del simbolisme europeu. Les peces pintades per Gili a Frascati i a Roma con-
tenen una natura fetillera, luminista i en el fons artificiosa, com és el cas dels Jardi de la Villa
Falconieri (1900) (cat. nam. 2), Arroyo (c. 1900) (cat. nim. 1)) o bé Bous llaurant (1903 ) (cat.
nam. SI), on de nou, en aquesta darrera, s'inter-
calen en un mateix espai la vida rural amb aque-
sta [lum dolga i calida. La presencia de vestigis
classics en aquestes obres accentua el seu carac-
ter magic, com és el cas de La Roma dels Sants Pares
(1909) (cat. nm. 3). A Frascati realitzara
també algunes composicions amb llum noctur-
na, que augmenta l'enigma de les estatues i
jardins a la llum de la lluna. Es en aquests anys,
i en aquest context, que hem de situar l'oli
Cabalgata triumfal (¢.190S) (cat. nam. 71), que

molt possiblement va portar a terme per presen-

tar en algun certamen o concurs 1 que iconogré— Exposicié Gili Roig a les Galeries Witcomb,
Buenos Aires, 1925 (Arxiu familiar).
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ficament ens remet al quadre
d’Arnold Bécklin (1827-1901) La
guerra (Der Krieg) del 1896, on també
hi s6n presents uns genets volant pel
cel amb els seus cavalls, amb una
poblacié a la part baixa de la com-
posicié. Amb Gili, pero, els personat-

ges que cavalquen pel cel no tenen res
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de terrorific, sind tot el contrari, la :
seva ﬁgura ¢és magica i a baix es Baldgmer (.3.1'11' Roig pintant I'obra Sol dhivern, 1901
dibuixa un paisatge amb les seves (Arxiu familiar),
casetes. Dins aquesta mateixa linia
estetica, tal com el pintor indica en el seu text autobiografic, va realitzar a Roma, a la Vil'la
Strolhferm, les obres Leda, El Viudo i Nature, aquesta darrera presentada en el Sal6 Nacional
de Paris del 1903, amb punts de contacte amb d’altres pintors italians simbolistes, com el
mateix Segantini, que va pintar entre el 1896-1899 un gran triptic titulat justament
Naturalesa, en el qual el paisatge pren 'aparenca d’un espai magic gracies al tractament de la
llum, que podriem qualificar entre postimpressionista i divisionista’. El 1902, quan retorna
a Barcelona, presenta a la Sala Parés un conjunt de paisatges d'Italia, que captiven pel seu
tractament de la llum i la naturalesa’. Dins aquest mateix corrent estétic, cal ubicar el plaf6
decoratiu Abisme (1905) (cat. nim. 70), que va guanyar el primer premi del concurs de pla-
fons decoratius Joan Llusa Puig i que actualment es troba ubicat al Palau Novella (Garraf).
Aquesta obra de nou té el seu referent en el moviment simbolista: les nimfes cauen fulmi-
nades en aquesta mena de penya-segat bell i perillos, atretes per la luxtria’, un “abisme” tan
profund com el que es troba sota els peus de Japiter, a la tela Jiipiter i Sémele (1894-1895) de
Gustave Moreau (1826-1898), pero aqui el costat fosc no s’emmascara com si que passa en
les obres de Gili, on tot és color 1 llum, i en certa manera tenen un substrat procedent de la
mitologia dels artistes renaixentistes italians com Sandro Boticcelli. Baldomer Gili, amb
aquestes teles de nimfes magiques, rodejades per una natura encantada, es troba treballant
dins la mateixa direccié que els pintors catalans simbolistes com Josep Maria Tamburini, o
bé Joan Brull, i justament amb Tamburini coincidira en I'exposicié del 1905 en el Cercle
Artistic de Barcelona’, on Gili presentara Abisme.

Dins d’aquesta mateixa linia estética cal emmarcar I'obra Iris, un gran esbés decoratiu
realitzat per decorar un plafé de paret semicircular de la gran sala oest del Palau de Belles
Arts de Barcelona, amb motiu de I'Exposici6 Internacional del 1907.

A partir de principis del segle XX, Gili s’apropara a un paisatge que I'ajudara a madu-

rar la seva pintura, per la intimitat que establird amb aquest indret, que fara possible que
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sorgeixi un estil més realista i directe, malgrat que no s'a-
cabara de lliurar d’aquesta atmosfera d’irrealitat, provi-
nent de les seves anteriors obres. Es tracta de Calella de
Palafrugell, on s’installara un estiu per descansar i on
quedara captivat per I'entorn natural, de tal manera que
no podra deixar d'acudir-hi estiu rere estiu, per pintar,
fins al punt que s’hi arrelara per sempre. En aquest espai
vital, Gili realitzara algunes de les seves millors composi-
cions, guiat per I'atraccié del paisatge i la natura, tal com
el mateix pintor confessara en diverses ocasions , i en elles
no hi haura lloc per a nimfes irreals i atmosferes de som-
nis, sind que serd una pintura presa a l'aire lliure, a cops
ajudat pel suport de la fotografia, i és que la realitat, el seu
espai vital, es fara un lloc en la seva producci6 artistica. EI
primer contacte amb Calella de Palafrugell 'establira a
partir del 1905, quan retorni de Roma 1 Gili necessiti un seves models (Arxiu familiar).
espai per descansar dels seus viatges. Es llavors quan el

senyor Modesto Hernandez Villaescusa, corrector de I'editorial Litargica, propietat del pare
de Baldomer, li lloga una casa del Canadell. La primera topada amb els racons de Calella de
Palafrugell els interpreta en bona mesura guiat pel llegat finisecular que arrossega i sorgeix-
en unes teles realitzades en base de patina de grisos, en les quals el temps no existeix, i ens
traslladen mentalment a un moment de traspas dificil de descriure, tal com passa a I'obra
Calella de Palafrugell (1913). En tots aquests quadres 'estudi de la perspectiva és molt acurat,
i ens imaginem que molt va tenir-hi a veure la seva colleccié de fotografies que ell mateix
realitzava, i que li devien ésser de molta utilitat a I'hora d’estudiar les composicions. A més
hi ha constancia documental que existia una amistat entre Gili 1 Jaume Ferrer (1872-1922),
un fotograf professional de Palafrugell, que a més era pintor, 1 aplicava justament la
fotografia per donar suport a la seva activitat artistica. De fet, existeix una fotografia de
Baldomer Gili pintant a Calella de Palafrugell de finals dels anys deu, realitzada pel seu com-

pany Ferrer, que ens déna testimoni d’aquesta amistat.

Per altra banda, Gili iniciara el contacte amb una altra poblacié de Lleida, Vinaixa,
contacte que es reforgara quan conegui la seva futura muller. Aquest espai esdevindra un altre
dels nuclis de maduraci6 de la seva técnica pictorica, on lentament I'artista s’anira retrobant
a si mateix, gracies al paisatge plasmat, en un procés lent, que culminara els anys vint.

La trobada plastica amb Calella de Palafrugell 1 Vinaixa, com dos pols que centraran
a partir d'ara la seva obra, té la seva presentacié expositiva el 1908, a la Sala Parés, on mostra,
entre d'altres, Calella de Palafrugell, L'ombrera de can Calau, Els pins de Cap-roig, Prop la Fosca, Plasseta
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de Calella, Llafranc, Vinaixa nevada, Plassa de Vinaixa i Carrer de Vinaixa. A més, en aquesta exposi-
ci6 ja apunta el desenvolupament intens que tindra amb la realitzaci6 d’obres de caracter cos-
tumista i de gust castella, amb teles com La Castiza i La Cigarra, que tindra la seva continui-
tat amb La Ricitos (cat. ntm. 54), Almas alegres (cat. nam. 53), La flor de la masia i La Roser, por-
tades a terme per agradar a un sector molt concret de la societat 1 que encaixen dins un gust

estetic d'artistes com Julio Romero de Torres' (1874-1930).

Parallelament, Gili no abandonara la produccié d'obres en clau simbolista, que a poc
a poc esdevindran més literaries, com és el cas de Soberbia (1908) (cat. ndm. 74), pega amb
la qual va guanyar la tercera medalla de pintura de I'Exposicié Nacional de Belles Arts, on
emergeix la figura d’'una dona, ricament vestida, acompanyada per un pad real, un animal
molt present en obres d'artistes europeus simbolistes, com el pintor Edmond Aman (1859-
1936), deixeble de Puvis de Chavannes, que té un oli titulat La dona i el pa real” del 18985.
Una altra de les peces on Gili també juga amb la figura del paé real és Contrastos (Orgull i
bumilitat) (¢.1908) (cat. ntm. 75); I'Orgull ve representat per una dona vestida luxosament,
acompanyada per un pad real, que esta contraposada a la camperola que es troba pel cami,
que seria Ja Humilitat, amb una cabra al costat. Aquest mateix any 1908, guanya una medal-
la a PExposicié de Belles Arts de Saragossa, amb una tela, Paisaige Pirinenc, que representa
aquesta altra tematica amb qué treballara, la del paisatge com a tinic motiu.

D’aquests anys, principis dels XX, Gili realitzara algunes obres que s’aproparan esteéti-
cament a un Ramon Casas o un Santiago Rusifiol, com és el cas de la Noia de lombrel-la (1906)
(cat. nam. 72), Alegria Carnavalesca (cat. nam. 59), Carnestoltes (cat. nim. 60) o bé Dona amb
tassa (1907) (cat. ndm. 73), que ens presenten escenes amables, de la vida quotidiana d'un
estatus benestant de la societat, 'estudi de
la llum de les quals és rellevant.

De fet, si hi ha un element que es
manté transcendent i que dota de personal-
itat totes les obres de Gili 1 Roig, malgrat el
seu eclecticisme d'esperit, és la llum, 1 en
aquest cami de l'estudi de la Ilum i el
paisatge és on trobarem el Gili Roig més
personal, el que fard possible que les seves
obres evolucionin al marge d'execucié de

grans quadres amb la finalitat d’'un concurs
o d'una eXposicio. Es en aquests moments
que pinta Feudalisme (c.1908), on apareix el
poble de I'Albi (propera a Vinaixa), en una

Baldomer Gili Roig al seu estudi al Passatge de la o )
Merce, Barcelona (Arxiu familiar). visi6 atemporal, llunyana de la realitat,
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illuminada per una intensa llum, amb la qual va guanyar diverses medalles, inclosa la del
1909 a I'Exposicié Regional Gallega. Continuara amb la seva faceta de construccié d’obres
de caire finisecular, com és Vida, per presentar en certamens oficials, tal com fard amb aque-
sta obra el 1911, que exhibira a I'Exposicié Internacional de Barcelona. El seu treball amb
unes composicions obscures de caire més realista i folkloric també estard present en obres
com La sidreria (cat. nam. 52) 1 El hogar del pescador, que va presentar a 'exposici6 de les galeries

Fayans Catala, el 1911.

A ftinals de la primera meitat dels anys deu, Baldomer abandonara lentament I'escala
de grisos 1 la seva paleta guanyara color, gracies al desig de tenir un apropament més directe
amb la naturalesa, que es materialitzara a Calella de Palafrugell, amb la construccié d’una
plataforma damunt d'unes roques per poder-hi posar els peus i pintar tal com ens revela el
seu fill Joaquim Gili, en el text que escriu en motiu d'una exposicié que li dedica I'Institut
d’Estudis Ilerdencs: “Va fer-se fer pel paleta una plataforma sobre unes roques submergides
per tal de poder-hi posar el cavallet, i amb els peus dintre I'aigua, pintar una vista dels
Castellets de la Cala del Golfet de Calella de Palafrugeﬂ."13 Per altra banda, el seu fill ens
explica que a Vinaixa va tenir aquest mateix desig de pintar en directe el paisatge que el rode-
java i es va fer construir “una mena de cobert amb dues cares del rectangle de la planta tan-
cades amb uns encanyissats emblanquinats, men-
tre pintava una panoramica del poble.”H

Aquest apropament tan intim amb els dos
paisatges, amb els quals es troba arrelat
sentimentalment, fan possible que sorgeixin obres
tan rellevants com Poble de muntanya” (c.1916) (cat.
ntm. 12) 1 Poble de mar, que contraposa com dos
pols presents i importants a la seva vida. Al Baix
Emporda, la pega que ens indica aquesta entrada
fresca de llum és Calella del 1914 (cat. ndm. §5),
una obra marcada pel luminisme, on llum i ombra
s'equilibren; definitivament aqui el temps s'atura i
podem experimentar el sublim en l'instant que
intuim un retall d’eternitat en la placidesa del to
daurat dels rajos de sol, en I'infinit del mar, i en
I'atemporalitat d’aquesta imatge de Calella. Dia
gris ala Costa Brava (c. 1912) (cat. nim. 17) és una
altra de les obres de Calella, amb un estudi acurat
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de la perspectiva que ens mostra el Cap Roig en > :

un dia navol. Baldomer Gili Roig. Model (Colleccié Familia

Gili Vidal)
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A mitjans dels anys deu, Gili realitza
algunes de les seves teles folkloriques més
conegudes, com La Ricitos, La xula de la rosa, La
maja del vano, Alegria, Les meves cosines o Sang
espanyola, presentades al Cercle Artistic de
Barcelona el 1916, que desorienten la critica,
com el mateix Joan Sacs (Apa): “De repente
nuestro artista abandona estos grises y casi

toda su vision plenairista para atacar el realismo

Baldomer Gili Roig. Calella de Palafrugell (Collecci6
Familia Gili Vidal)

rancio, literario y museista de la joven escuela
castellana. (...) Si su temperamento le Illama
por esos caminos, buenas cosas podra hacer,
como las han hecho Lépez Mezquita, Rodriguez Acosta, Benedito, etc., a los cuales adora
Gili 1 Roig.”m De fet es tracta d'una de les cantonades amb les quals encaixa la seva pintura,
fruit del temps que li ha tocat viure, aquest extrem s’ajusta amb la pintura realista folklori-
ca espanyola; els altres limits de la seva obra encaixen amb una linia simbolista, de la qual
hem parlat anteriorment, i amb una certa tendéncia francesa impressionista, per la qual el
mateix artista havia expressat la seva admiracié i de la qual han donat fruit obres amb punts
de contacte amb algunes composicions de Casas i Rusifiol, anteriorment també esmentades.
Existeix una altra faceta de Gili com a retratista, que experimentara en diverses ocasions de
la seva vida, i sobretot els personatges retratats a les seves obres tindran un lligam familiar i
amistos amb el pintor, que fara possible que ens transmeti trets de caracter psicologic de la
persona pintada, a excepcié de I'immens retrat que realitzard d’Alfons XIII el 1908, al nat-
ural al Palau d’Orient, 'objectiu del qual era presidir el Sal6 de Sessions de la Diputacié de
Lleida.

Pero nosaltres volem tornar a Calella i a Vinaixa, on toparem amb el Gili més sincer,
a la recerca de paisatge en estat pur, sempre cuidant la composicié. També volem acudir a
I'Albi, Hondarribia 1 Mallorca, on el nostre artista, en els seus darrers vuit anys de vida,
realitzara les teles més genuines, fruit de la seva maduresa artistica. El contacte amb Vinaixa
s'accentuara per motius familiars per part de la seva muller’, a partir de mitjans dels anys
deu, 1 en aquest espai és on se sentira comode i pintard quadres com Poble de muntanya (cat.
nam. 12), Vinaixa (cat. nam. 21), Sol de desembre, Plaga de Vinaixa 1 Carrer Major de Vinaixa, que
s'intercalaran amb algunes obres portades a terme a I'Albi i esdevindran el fruit de la seva
evoluci6 pictorica, amb I'estudi de la [lum que tindra el paper protagonista, una llum que ho
omplira tot amb la seva intensitat. Per pintar les obres de gran format, Gili realitzara apunts
a l'aire lliure, en teles de petites dimensions, i justament en aquests estudis és on l'artista més
es deixard anar, sense mesurar tant la intensitat de la pinzellada, sense tenir por d’ésser
excessivament agosarat, tal com Ii exigien les grans composicions pensades per ésser

35



exhibides a les mostres del Reial Cercle Artistic
de Barcelona, i sobretot a la Sala Parés, on
repetird quasi any rere any exposicio, fins a la seva
mort. Important també sera la mostra del 1924,
que tindra lloc al Salén del Palacio de Bibliotecas
y Museos del Paseo de Recoletos de Madrid, en
qué presentara algunes de les obres de caracter
folkloric, perd les més elogiades seran els
paisatges de Vinaixa i Calella, les d™aire
mediterraneo”. Un altre dels espais on acudira
també al llarg de les seves vacances estivals sera la
zona d'Trun, I'indret de les seves primeres passes
com a pintor al costat del seu mestre José Salis,

quan era un nen, i ara hi tornard amb la seva

Baldomer Gili Roig. Musa modernista o . ,
(Colleccié Familia Gili Vidal) familia, al setembre, per pintar caserios, cases amb

teulats inclinats, carrers amb pendent 1 dones
passejant criatures 1 xerrant. Gili, en aquests paisatges, hi té una proximitat realista. No tan
sols li interessa la natura, com passara a Calella de Palafrugell, sin6 que voldra plasmar el
caliu huma amb aquells balcons saturats de roba estesa i els vells xerrant en el banc. Gili va
passar per diversos indrets d’Espanya i en concret esmentem el seu pas breu a Girona, el
novembre del 1924, on va exposar en el Sal6 del Grup Escolar vint-i-tres obres”, la majoria
marines de Calella de Palafrugell, i suposem que va aprofitar aquesta estada per pintar racons
d’aquesta ciutat, que exposara més tard el 1925 a la Sala Parés, teles com Record de Girona,
Gironina, Sant Marti Vell o El campanar de Sant Feliu. Després de la seva llarga estada a I'’Argentina
i I'Uruguai, on presenta una sintesi de tota la seva produccié artistica, es trasllada el 1925 a
Mallorca, estada de la qual resultaran un conjunt de pintures magnifiques del paisatge de
I'illa, amb els seus molins que esdevenen gegants sota un cel blau turquesa, els quals podem
considerar una de les seves fites pictoriques.

Es pot fer una lectura dels seus darrers deu anys de producci6 a través de les marines
de Calella, de fet un espai on sabem, per la correspondéncia que manté amb la seva muller,
que es va sentir molt comode i va desenvolupar la seva obra artistica sense grans
condicionants. Es a partir de Calella que mantindra un contacte amb Francesc Gimeno el
1916-1917, un artista que estara als antipodes del seu concepte de pintura. Pero els dos
personatges es trobaran units per 'atraccid que experimentaran enfront I'entorn natural que
els rodeja; Gimeno expressara aquesta fascinaci6é portant fins a les darreres conseqiéncies la
seva experiéncia estética, mentre que Gili sempre utilitzara un llenguatge ben travat, amb
unes pautes d’ordre i mesura, de les quals tan sols es lliurara en les seves peces de petit
format. Aquest contacte amb Francesc Gimeno el tenim documentat per una carta del pintor
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tortosi dirigida a la seva muller: “Ayer miércoles vino a verme Ramiro Torres con el canot y
Gili Roig que ya estuvo en casa. Este vino con su mujer y una sobrina. Se alegraron mucho
de verme y yo también y me hicieron prometer que fuera a Calella tres o cuatros dias. Pero
yo no quiero ir hasta tener acabadas las telas. Pero insistieron y quedamos que el sibado
vendrd Ramiro a buscarme con el canot automévil”” Ramir Torres era un intellectual
originari de Barcelona, poeta, dibuixant, traductor dels escriptors anglesos romantics i
creador de documentals, gran amic del nostre pintor; tan Torres com Gili estan pendents del
que fa Gimeno, i el visiten i I'ajuden, perqué sén conscients de les seves mancances
economiques. Sabem per les cartes que Gili escriu a la seva muller de les excursions que
realitza en barca per accedir a petites cales dels voltants de Calella i com comenga alhora
diverses teles 1 les continua, segons avanci la llum del sol. Aixi, Gili es troba practicant un
“plein aire”, als anys vint, amb I'anhel de plasmar la llum en un precis instant, tal com feien
impressionistes francesos com Monet: “Esta mafiana he pintado en el cuadro nublado y esta
tarde, de 3 a S, en otro a pleno sol. Ahora, en cuanto acabe esta epistola iré a trabajar en el
de atardecer, hasta las 7 1/2. En este momento estoy animado porque el aspecto del cielo
es bueno, confio en que se serenard definitivamente.”” Gili havia canviat radicalment la
técnica de pintura des dels seus inicis, el treball al taller havia desaparegut completament i
en plena maduresa artistica necessita imperiosament el contacte directe amb el cel, el mar i
els pins de Calella, fruit dels quals resultaran peces tan impactants com Cap Roig (¢.1923),
Pinos seculares ﬂ’inea’a de U@"mnck) (c.1924) (cat. nim. 19), Sol de juny a la Costa Brava o bé

Barques barades (cat. ntm. 6).

Baldomer Gili era un home estimat a
Calella de Palafrugell i el podem considerar el
pioner a pintar i treballar amb la naturalesa
d’aquell indret. La seva obra plastica és fruit del
moment que li va tocar viure, de finals del segle
XIX, i hi és palpable la influéncia dels diferents
moviments que van marcar aquest final de segle:
el simbolisme, el costumisme castelld i en certa
manera I’impressionisme, un impressionisme que
el converteix en un luminisme pictoric, amb
punts de contacte amb les teles de Joaquin
Sorolla. Pero justament Gili, quan comenga a
trobar el seu particular cami, és quan va a la
recerca del paisatge, i justament d’aquell paisatge

amb el qual es troba lligat o bé amb el qual es

lligara, sentimentalment, com Vinaixa, I'Albi, Bd ) Gili Roio. Gi Colleccic
} P i . Gitanet .
Calella de Palafrugell i Hondarribia. Aixi mateix Fmﬁf:eéih {/lidaglg aneta (Collecci6
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ho interpretaran altres critics del moment com Folch 1 Torres: “Tanta «maja» i tanta figura
mundana com ell havia somiat, ara el tenfem alli arrupit, com un assedegat s’ajup vora el raig
de la font humil i cristal'lina... I ja hi va ésser. De cara al paisatge, Gili i Roig deia, amb els
colors més transparents que mai que li ensenyava, la festa magnifica del mar en aquelles teles
de Calella de Palafrugell, i el misteri de 'aigua a 'hora baixa, quan les barques retornen i la
costa s'ompla de llumetes encisadores.””

La seva obra no es pot deslligar del present que li va tocar viure 1 en certs moments
va omplir un buit en el panorama de I'art catala simbolista. La seva formaci6é completissima
li va servir per adquirir una técnica molt acurada, que en alguns moments va esdevenir un
obstacle per trobar-se a si mateix, perd tal com ens confessara en diverses ocasions és la
natura qui guiard el seu cami. Amb les primeres avantguardes, hi mantindra una certa
distancia i anomenara els artistes que les practiquin “arrivistes”, malgrat que els tindra una
certa simpatia i fins hi tot acollira durant uns dies un jove Picasso’, a Barcelona, com ens
explica el seu fill Joaquim Gili Moros. Per altra banda, voldra fugir de I'academicisme, que
considerava “desprovisto de emocién, que no podemos mirar mis que con pena, porque es
cosa muerta”.” A Catalunya no s’integrara en cap grup tancat. Tot 1 aixi, formara part del
cenacle dels Quatre Gats i fou president del Reial Cercle Artistic de Barcelona, i els artistes
de la seva generaci6 pels quals expressara la seva admiracié séon com ell grans paisatgistes:
Joaquim Mir, Nicolas Raurich, Enric Galwey 1 Joan Colom”.

Sens dubte, la Ilum i el paisatge seran
basicament els puntals de la seva trajectoria
artistica, a través dels quals anira evolucionant, a
mesura que aquells entorns naturals es
converteixin, a més d’objectes artistics, en espais
vitals. L'obra de Gili i Roig amb els anys
esdevindrd una gran finestra oberta a un
redescobriment de I'entorn natural de lartista,
que se succeeix gracies a la superaci6 del llegat de
finals del XIX, del qual ell era fill, i d'una

renovaci6 a la  pintura, procedent del

“ . . ) FON , .

pleinarisme”, que emergira des de Paris i
inundara tot Europa. Malgrat aixo, a les seves teles
sempre restara present una infima patina de magia

fetillera en el treball de la Ilum, procedent de

Baldomer Gili Roig Ai)unt forogrific 1’é@bit siml?o.lista i un desig d'apropar-se a la
per a lobra Del jardin de Valéncia realitat quotldlana.

(ntm. cat. 55) (Col'leccié Familia Gili

Vidal)
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! Vegeu Diario de Gerona, 08-07-1894, pag. 11

> COMAS DOMENECH C: “Exposicion General de Bellas Artes e industrias artisticos”, Diario de Gerona, 2-
06-1896, pags. 11-12.

* Vegeu l'article de Francesc Fontbona “Baldomer Gili i Roig illustrador”.

* Aquest text autobiografic estd format per 6 pagines picades a maquina d’escriure, on el pintor fa un recor-
regut per tota la seva vida artistica, esmentant fins 1 tot les medalles i }fnremxs obtinguts amb la seva obra. Aquest
text és del 27 de juliol de 1924 i esta escrit des de Calella de Palafrugell. Aquest text forma part de l'arxiu

familiar.
* Giovanni Segantini exposa el 1896 a la Secessié de Munic.

¢ Baldomer Gili, en unes declaracions que fa quan és a I'Argentina, esmenta entre els ismes que creu que sén
d’admirar el divisionisme, que practicava en alguns moments de la seva vida pictorica Segantini, entre d’altres
artistes italians: “...con un nombre que siempre termina en ‘ismo’, asi desde el puntillismo y el divisionismo ,
que eran al%o digno de serio estudio, hemos egado al futurismo que es el disloque de toda l6gica, el descua-

je de todo Io estable.” “Disquisiciones artisticas por Baldomero Gili Roig”, EI Pueblo, 23-VII-1925.
” Vegeu Diario de Gerona, 16-01-1902 i Ca{alunya artistica, any 111, Barcelona, 23-01-1902: “Alli hi veyém obras

directas, de colors definitius, espontanis...

* Tenim referéncia de la interpretacié d’aquest plaf6 gracies a un article d’Alfredo Opisso: “Celebrase un con-
curso de pinturas simbdlicas; el artista de quien hablamos escogié un tema dificil: las terribles consecuencias
del libertinaje, y donde otros hubieran imaginado una escena realista, melodramatica, concibi6 Gili Roig una
atrevidisima ‘interpretacion en plena naturaleza, un paisaje dantesco con figuras de igual carActer: la caida %esde
el florido vergel thorrible abismo”. OPISSO, A: “Pintores Catalanes, Baldomer Gili Roig”, Hojas Selectas, ném.
118, octubre, 1911.

’ En aquesta exposicié hi presenten les seves obres, entre d’altres, els pintors Josep Maria Tamburini, Barrau i

Adria Gual.

' Aquesta passi6 per la naturalesa 1 el paisatge I'expressara en diverses ocasions, en el seu text autobio{ﬁreiﬁc 1
3 3 " Verses L el
en una de les entrevistes &ue li van fer quan es trobava a I'’Argentina. “Nada hay més rico que la naturaleza. Y

nada hay mas sencillo”, V.A.S “Baldomero Gili Roig”, El Dia, 22-10-1925.

"' Aquests artistes espanyols de gust folkloric sén batejats per Francesc Fontbong com els “regionalistes” pic-
torics, entre els quaE esmenta, a més de Julio Romero (}iDe Torres, Fernando Alvarez Sotomayor, Eduardo
Chicharro, Manuel Benedito, Rodriguez Acosta, Valentin i Ramén de Zubiacharre, Anselmo Miguel Nieto,
incloent-hi com a catalans Anglada-Camarasa i Viladrich. Vegeu FONTBONA: “L'obra de Gili Roig”, dins

Gili Roig 1873-1926, exposici6 organitzada per Fundacié Caixa de Pensions, 1986, pag. 14.
2 Actualment al Museu d’Arts Decoratives de Paris.
" GILI i MORQOS, J: Baldomer Gili i Roig, Institut d’Estudis Ilerdencs, 1980, pag. ©.

4 {dem.

'* Aquesta pega ja apareix a 'exposicié del Reial Cercle Artistic de Barcelona del 2 al 15 de desembre del 1916,
i és el que ens permet aproximar un circa del 1916, malgrat que la presentara en altres exhibicions molt més
posteriors. Aquest fet, el d’exposar obres pmpades no recentment, sind d’anys enrere, dificulta molt realitzar
una aproximaci6 en el temps de la seva evoluci6 artistica.

' SACS, J: “Exposicién Gili y Roig en el Circulo Artistico”, La Publicitat, 14, desembre, 1916.

"7 Lartista declarara a un diari de I'Argentina, quan es trobi desplagat a Sud-américa per presentar la seva obra:
“Co\x}ﬁm 9Iergos con arrobo los lienzos de El Greco, Tintoreto, Velézquez, Goya, Monet, Degas...”, EL Pucblo,
23-VII, 1925.

¥ Baldomer Gili es casa amb la seva muller Lolita Moros el 1915, 1 a Vinaixa aniran de vacances familiars amb
els fills que tindran, perqué el germa de la seva muller hi tenia la seva residéncia.

¥ Vegeu Diario de Gerona 01-11-1924.
** Carta de Francesc Gimeno dirigida a la seva muller ¢.1917, arxiu familiar.

*! Carta de Baldomer Gili Roig, dirigida a la seva muller Dolors Moros, des d’“Aigua Xelida”, el 6 de juny del
1924, arxiu familiar Gili. Per a més informacié de U'estada de Baldomer Gili a C%Ieﬂa de Palafrugell, vegueu:
SEGURANYES, M. “Els primers pintors luministes de la costa de Palafrugell: Ajuntament de Palafrugell;
Diputacié de Girona, 2006, p. II-IE.

* FOLCH I TORRES . “Baldomer Gili i Roig”, Gaseta de les Arts, ntim. 66, 1926.
»* GILI MORQOS, J: Baldomer Gili Roig, Institut d’Estudis Ilerdencs, 1980, pag.12.

** GILI ROIG, B: “Disquisiciones artisticas”, EI Pueblo, 23-VII-1925.

= Vegeu PAGAMO: “Habla D.B. Gili Roig”, La Nacién, 9-VIII-1925.
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BALDOMER GILI ROIG, IL-LUSTRADOR

Francesc Fontbona






20 céuta.

IIlustracié de Baldomer Gili Roig

Baldomer Gili i Roig (Lle1da, 1873 - Barcelona,
1926), ja ho he dit en algun altre Hoc va ser un cas especial
d’artista catala que, en lloc de seguir les pautes habituals de
la pintura catalana del seu temps, va seguir les de la pintura
espanyola. Aixo no era gaire freqiient en aquella ¢poca: els
pintors catalans s’enquadraven en la linia modernista, els més
audagos en la postmodernista, i els més joves en la noucen-
tista, perd un pintor catala 'obra del qual no encaixava en
cap d’aquestes tendéncies i en canvi ho feia en I'esquema
artistic espanyol no deixava de ser una excepcio.

EN LA HAMBLA DE LAS FLORES, smn Gua

Nim. 333

El fet d’haver-se format en la seva primera joventut
lluny de Catalunya, a Irun, segurament va ser un factor deci-

per a la portada de la revista La Sacta sitt en el rumb que va agafar Iestil de Gili i Roig tota la vida

(Arxiu familiar). perqué, després de set anys d'estar alla estudiant per a pintor,

quan va tornar a Barcelona ell ja tenia un concepte artistic fet,
que per exemple mirava més cap a Roma que cap a Paris, també al contrari del que era habit-
ual en els capdavanters catalans de la seva generacié. Tampoc va participar, pel que sembla,
d’aquella déria de tants artistes modernistes catalans, que fou la produccié d’ex- hbr1s, un
q q p
dels géneres artistics més habituals en creadors plastics d’aquell moviment cultural
g p q

El pas segiient de Gili i Roig per Barcelona, a I'escola de Llotja, en ser breu (1888-
90), no el devia fer canviar gaire i, a més, després ja se n'anava a ampliar estudis a I'escola
oficial de Belles Arts de Madrid, desti també que ben pocs artistes catalans triaven.

El mateix que dic de la pintura de Gili i Roig es pot aplicar igualment a la seva
activitat com a illustrador o dibuixant satiric. Gili sempre va tenir una certa activitat
parallela a la de pintor, que era la de dibuixant illustrador en revistes i en Ilibres.

El 1895 comenca a collaborar també en una de les revistes més famoses i de més
llarga durada de Catalunya, L'’Esquella de la Tormtxa una veritable institucié popular, on
comenga signant amb el seu nom perd acaba fent servir el pseudonim “L. Alegret” o les seves
variants “L’Alegret” i “Alegret”. Eren dibuixos lleugers, de caire encara vuitcentista, que poc
tenen a veure amb els dibuixos que comengarien a donar a conéixer més o menys aleshores
la nova fornada de dibuixants de premsa com Isidre Nonell, Xavier Gosé o el mateix
Joaquim Mir, entre altres. Fins 1 tot aquells dibuixos de Gili 1 Roig es desmarquen també de
Testil de les illustracions de premsa de Santiago Rusifiol o Ramon Casas, que practicaven
un tipus de dibuix a to amb el nou moviment del Modernisme. Gili i Roig es decantava en
canvi cap a una illustracié realista i amable, essencialment anecdotica, d'un humor “blanc”.
Josep Maria Cadena, profund coneixedor de L’Esquella de la Torratxa -la té sencera al seu estu-
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di-, i en general de tota la premsa illustrada
catalana dels segles XIX i XX, va fer notar que
els dibuixos de Gili i Roig alli contrastaven
amb la seva obra formalista com a pintor,
mostrant-s hi espontani i agut. En aquella
revista carismaticament popular, Gili i Roig hi

collabora almenys fins al 1908,

=

Baldomer Gili Roig. Sala Parés. (Col'leccié Familia Gili

Hom data el 1896 un cartell de toros Vidah

seu, cromolitografiat per F. Folch, la prova que
es coneix del qual és avant la lettre, és a dir, sense
que hi hagi encara I'anunci concret i la Ilista dels toreros participants, llegendes que s’havien
d’afegir en tipografia en la part inferior de la composicié que ja es deixava expressament de
coloracié menys intensa que la superior perqué lletra i composicié en colors no es fessin nosa
mdtuament . La composicid, on en lloc d'un torero torejant a la plaga se n'hi veu un fent
broma amb una manola, es recrea una mica en les linies sinuoses que es posarien tan de moda
amb I'Art Nouveau, perd era essencialment anecdotica.

El 1897, Gili 1 Roig publicd també dibuixos en altres revistes barcelonines, com
Barcelona Cémica o La Saeta. Eren habitualment escenes costumistes anecdotiques resoltes, més
que amb ploma i tinta xinesa, amb aiguada i grisalla, de manera que jugaven no amb el trag
contrastat tipic dels caricaturistes de premsa de I'¢época, siné amb clarobscurs.

El mateix 1897 també col-labora a la revista Nuevo Mundo de Madrid participant en
algun ntimero monografic. A Madrid igualment fou redactor artistic de La Revista Moderna,
almenys el 1898, any en qué continuava publicant caricatures a Barcelona Cémica, ara enviades
des d’Alemanya, on havia anat en viatge d’ampliacié d’estudis, a la prestigiosa Académia
Oficial de Belles Arts de Munic . EI 1898 publicava també il-lustracions literaries conven-
cionals a la revista barcelonina Ilustracién Artistica.

A Alemanya, Gili -el periode 1897-99- va tenir I'oportunitat de familiaritzar-se amb
un tipus de modernisme centreeuropeu, de caire secessionista, que va fer canviar el seu anec-
dotisme inicial cap a un plantejament més de moda, i en triomfar I'estil Art Nouveau a
I'Exposicié Universal de Paris de 1900, Gili practicd durant un temps aquest tipus de
Modernisme decoratiu en postals i en altres illustracions. De fet, I'artista va entrar en una
mena de fusi6 entre aquell estil modern i I'anecdotisme, fill tarda del costumisme, que domi-
nava en les revistes més populars del vuit-cents espanyol.

El fet que la seva familia fossin editors I'havia familiaritzat des de molt aviat amb el
moén de les arts grafiques. Logicament, doncs, collabora com a illustrador en llibres de
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I'editorial familiar, dita primer “Juan Gili” i més endavant “Herederos de Juan Gili”. Era la
mateixa casa que acabaria essent portada pel seu germa i esdevindria la solida editorial
barcelonina Gustavo Gili. Alla va posar dibuixos al llibre de Vital Aza Bagatelas (1896), al de
M. Morera i Galicia Poesias (1897), al de Nilo Maria Fabra Presente y futuro (1897) o al del
Conde de las Navas El procurador Yerbabuena (1897); es tractava de quatre Ilibres que admetien
un tipus d'illustraci6 realista, d'un realisme plenament de tradici6 vuitcentista, que no
semblaven ser obra d'un artista tan jove i que podrien haver encaixat perfectament, per
exemple, en l'estil habitual de Blanco y Negro i emparentat amb lestil de dibuixants com
Mecachis o Méndez Bringa. De vegades, si el tema ho demanava, matisava el realisme
habitual amb tocs d’humorisme, com a Ni fu ni fa de Vital Aza (1898). A poc a poc el seu
realisme guanya en técnica, arribant a un cert virtuosisme on semblava tenir present I'exemple
d’un gran dibuixant també catala que tanmateix no tindria una carrera gaire llarga: Josep
Cabrinetty. Es el cas de la traduccié al castella d'un Ilibre de Narcis Oller, Perfiles y brochazos
(1899).

Més endavant, sense deixar el concepte realista, quan ja coneixia els estils que cir-
culaven per Alemanya, introdui algun detall decoratiu Art Nouveau en les seves il-lustracions,
com en un nou llibre de poesies castellanes de Magi Morera i Galicia, De mi viia (1901), 1
encara més endavant el seu realisme vuitcentista and insistint en el cami ja iniciat abans, si
no d’originahtat si de qualitat, i de vegades podia recordar, a més de Cabrinetty, Josep Lluis
Pellicer, com a La casa de Cérdenas, de Marcos Rafael Blanco Belmonte (19006). Foren forga
populars també les illustracions que va fer per al
Misal Romano, de I'editorial Litargica Espafiola .

B. GILI RoIG

El maig del 1900 collaborava amb la revista
barcelonina Mundo Moderno i 'agost del mateix any
prova sort en un certamen artistic convocat per la
revista madrilenya Blanco y Negro, on li va ser adquirit
per 285 pessetes un dibuix intitulat Serpentinas y
confetti . Aviat, pero, amb una beca de la Diputacié de
Lleida, marxa cap a Italia i residi alla des de la tardor
del I900 fins al 190S. Durant aquesta estada tan

llarga a Italia, singularment a Roma -un desti que

molts dels artistes joves de la seva generacio, com ja
he dit, havien deixat de banda a favor de Paris-, no

deixa, pero, de collaborar amb dibuixos a la premsa
catalana.

IIlustracié de Baldomer Gili Roig per
a la revista La Saeta (Arxiu familiar).

45



LEsquella de la Torratxa li demana el 1901
participés en l'almanac de la revista per al 1902, i
aquest mateix 1902 va fer una série de postals en les
quals dominava un estil Art Nouveau desacomplexat
d'importacié -és a dir, poc familiar amb les tendéncies o
estils que dominaven aqui- i en altres la tematica

folklorica andalusam.

També aparegueren composicions seves en publi-
cacions com l'almanac de La Campana de Gricia, Hispania
o Hojas Selectas, 1 dissenya també targetes de visita d’estil
Art Nouveau, calendaris murals i algun anunc1 de paper
de fumar, normalment en cromohtograﬁa .

Paral-lelament a la seva tasca pictorica, doncs, Gili
i Roig no deixa aquell altre aspecte de la seva activitat

APAT

En Baldomer Gili-Roig

amb motin dcl grandids éxif assolif a les ferres
de sudamérica i Our felip reforn.

Barcelona, 9 febrer 1926

Illustracié al sopar de benvinguda a
Baldomer Gili Roig després de la seva
gira per América del Sud, 1926 (Arxiu

, - . . familiar).
artistica, i la seva comentada tendéncia als gustos

espanyols el feia tenir un contacte destacat encara amb la

revista Blanco y Negro, de I'empresa Prensa Espafiola, editora del diari Abr de Madrid. En
aquest sentit, hi ha cartes d’aquesta empresa a Gili, sobre temes de feina, dels anys 1921 i
1923 A Blanco y Negro, tanmateix, comptat i debatut no hi va Eenlr una preséncia gaire
intensa, ja que en total només hi va acabar publicant cinc dibuixos

A la seva tornada d'Italia, a part de la carrera principal de pintor de cavallet que duia,
no deixa pas la tasca d'illustrador. Fins i tot se Ii coneix alguna nova incursi6 en el camp del
cartellisme de toros, terreny en el qual el 1908 guanya un accéssit en un concurs de cartells
convocat per la plaga de toros de Saragossa . També guanyd un segon premi per un cartell

de la Unién Alcoholera Espafiola, de Madrid, el mateix any .

Al mateix temps estava en tractes amb el famos establiment grafic barceloni de Josep
Thomas, per a qui Gili havia fet també alguna aquarella lluminosa, destinada en principi a
un mostrari per ensenyar als clients de la casa Thomas, on veiem que havia de seguir exactes
instruccions de I'editor, que li deia fins i tot el lloc precis on havia de s1tuar una franja
decorativa i que en la tematica no hi havia d’haver més que figures femnenines

Quant al cartellisme, sembla que tampoc va ser una activitat seva gaire habitual. Ja he
parlat del seu primerenc cartell de toros, que no té per qué ser esporadic, pero de moment
d’aquella primera época no se’n coneixen més. Un forga sintetista cartell d’anunci del sabo
Heno de Pravia seu aparegué en una portada de la revista madrilenya La Esfera el 1916, Es
curidés comprovar com hi planteja la composicio, I'execucié i fins i tot I'estil, de forma molt
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diferent a com feia les seves pintures, la qual cosa vol dir que, en aquesta ¢poca almenys, quan
havia de fer una composicié publicitaria, s’esforgava a adaptar-se a les modes d’aquell temps
i a les particularitats plastiques del génere, que havia de ser molt més directe que una pintu-
ra, 1 el missatge s’havia de poder desxifrar amb només una llambregada. No tothom, tan-
mateix, tenia la versatilitat de saber-se adaptar a les circumstancies de cada génere: normal-
ment un artista tendeix a fer il-lustracions o cartells dins del seu mateix concepte de pintu-
ra. Gili 1 Roig, pero, va entendre que cada finalitat requeria un plantejament propi. Aixi, poc
després, quan va fer els cartells per als balls de Carnaval Aurigemma-Canadé de 1917 i
1918, del Teatre Novedades de Barcelona, estilisticament tornava enrere i els plantejava amb
un regust de Modernisme exuberant -aleshores ja clarament depassatl—8 darrere el qual rea-

pareixia el seu tipic anecdotisme vuitcentista de sempre, pero refrescat .

Gili 1 Roig, doncs, va ser un artista plastic que va tenir una carrera notable 1 que va
viure exactament en I’épolcga modernista. Tanmateix, el seu estil té poc a veure amb les inqui-
etuds d’aquest moviment , sind que es nota que Gili preferi continuar una linia tradicional
i en tot cas deixar-se influir puntualment per I'Art Nouveau, no pas en la seva pintura sin6
en les seves illustracions i collaboracions en el camp de les arts grafiques, precisament quan
aquesta tendéncia era ja, més que una de les expressions del Modernisme, una moda grafica
molt intensa 1 omnipresent.

! Francesc FONTBONA: “L’obra de Gili i Roig”, al cataleg d’exposicié Gili i Roig 1873-1926, Fundacié Caixa
de Pensions, Barcelona, 1986, pags. 9-15.

2 Almeny§ el seu nom no apareix a 'index d’il'lustradors del monumental compendi de M. del Carme ILLA
MUNNIE: Cutdleg raonat dels ex-libris catalans de la Reial Académia de Bones Lletres de Barcelona, Reial Académia de Bones
Lletres, Barcelona, 2007.

* DEsquella de la Torratxa és I'tnica publicaci6 en qué Gili i Roig apareix com a illustrador en la completissima
obra de Joan TORRENT & Rafael TASIS Historia de la premsa catalana, Bruguera, Barcelona, 1966, la qual cosa
ens indica que la seva dedicaci6 a aquest génere va ser limitada, si bé hem de tenir en compte que I'obra de
Torrent i Tasis només recull publicacions en llengua catalana.

*]. M. CADENA: “Gentes de pluma y 1apiz. El paisajista Gili Roig y el dibujante L.Alegret”, Diario de Barcelona
(25 d'abril del 1971), pag. 31.

* La data, que no apareix al cartell, la déna Jordi CARULLA a Cartalunya en 1000 cartells. Des dels origens fins a la
guerra civil, Postermil S.L., Barcelona, 1994, pag. 259.

*Vegeu també, per situar-lo al seu context, Gloria ESCALA: “La illustracié tradicional”, a Francesc FONT-
BONA (dir.): El Modernisme. En paral'lel al Modernisme, Edicions L'Isard, Barcelona, 2004, pags. 151-164.

” Ho subratlla Jesais CUADRADO, Atlas espariol de la cultura popular. De la bistorieta y su uso 1873-2000, Ediciones
Sinsentido, Madrid, 2000, p. 547. Tanmateix la seva tasca com a illustrador de Ilibres no devia ser gaire
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constant ni de molta rellevancia, ja que el nom de Gili i Roig no apareix a I'index onomastic de Pilar VELEZ:
El llibre com a obra d'art a la Catalunya vuitcentista (1850-1910), Biblioteca de Catalunya, Barcelona, 1989.

* Segons una carta del secretari de la revista, del 2 d’agost del 1900, conservada a I'arxiu dels familiars del
pintor, que m’ha arribat juntament amb altres documents de la mateixa procedéncia utilitzats aqui, gracies a
I'amabilitat de Monica Pages.

? Circular de Peditor, Antoni Lopez, a Gili, datada el juny del 1901 (arxiu familia Gili).

' Es refereix lleugerament a aquesta activitat de Gili i Roig com a dibuixant de postals el classic J. F. RAFOLS:
Modernismo y modernistas, Destino, Barcelona, 1949, pag. 137, que també esmenta les que varen fer Ramon Casas,
Sebastia Junyent, Antoni Utrillo i Joaquin Xaudar6. Rafols, perd, no inclou Gili al diccionari de modernistes
amb que clou el seu Ilibre.

" Vegeu Eliseu TRENC BALLESTER: Les arts grafiques de Uépoca modernista a Barcelona, Gremi d’Inddstries
Grafiques de Barcelona, 1977, pags. 124, 126, 129, 180, 193 i 196.

"> Cartes del 30-VIII-1921, 14-VI-1923 i 24-VII-1923 (arxiu familia Gili).

" Segons la Relacién de autores y n° de ilustraciones de “Blanco y Negro”-1891-1936, elaborada per Jests SAIZ i LUCA
DE TENA, el 1996 (treball inedit). En general, tret d’Emili Ferrer, que hi publicd prop d’un centenar i mig
de dibuixos, Blanco y Negro no acolli gaire quantitat de dibuixos de cada un dels diversos artistes catalans que hi
col-laboraren.

" La composicié la intituld Déjalo pa mi i li fou recompensada amb 250 pessetes, segons una carta de Jests
P cjato p p p g

Retuerta, president de la societat d’aquella plaga, del 21 de marg del 1908 (arxiu familia Gili).

** Carta del director gerent de la societat, del 15 d’abril del 1908, on sembla que en estampar el cartell varen
fer-s’hi modificacions que no van agradar a I'artista i que I'empresa s’avenia a arreglar (arxiu familia Gili).

' En una carta que Thomas envid a Gili el 19 d’octubre del 1908 es recullen totes aquestes instruccions (arxiu
familia Gili).

"7 El reprodueixen Jordi CARULLA & Arnau CARULLA, a La publicidad en 2000 carteles, Postermil S.L.,
Barcelona, 1998, vol. I, pag. 24. Es tracta de I'Gnic cartell de Gili i Roig que apareix en aquest dens recull de

dos milers de peces, la qual cosa indica que realment el pintor només va practicar el cartellisme ocasionalment.
' CARULLA: Catalunya en..., pag. 238.
¥ A. CIRICI PELLICER, al seu classic llibre EI arte modernista catalin (Ayma, Barcelona, 1951), no inclou pas

Gili i Roig, o almenys el seu nom no surt a I'index onomastic del llibre.
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BALDOMER GILI ROIG, FOTOGRAF

Juan Naranjo






Baldomer Gili i Roig és conegut principalment per la seva trajectoria com a pintor,
encara que també es va dedicar a la docéncia artistica, al teatre o a la fotografia. Aquesta dlti-
ma és la seva faceta més desconeguda, ja que tot apunta que va utilitzar aquesta nova tec-
nologia amb finalitats doméstiques. El descobriment de la seva producci6 fotogr:hcicaI que
s'’ha fet amb motiu de la preparacié de I'exposici6 retrospectiva que es presenta al Museu
Morera de Lleida ens dona una nova dimensié de la seva personalitat. El fet que la seva pro-
ducci6 fotografica hagi passat desapercebuda no sembla que hagi format part d’una estrate-
gia per ocultar el seu s de la camera fotografica com s’ha fet amb altres pintors, ja que no
sempre ha estat ben vist en 'esfera artistica que els pintors utilitzessin la fotografia. “Els
artistes... esforgant-se a fer-nos creure que la consideren enemiga de I'art [la fotografia], se’n
servien com podien, trobant no només avantatges en el seu maneig sin6 moltes vegades la
solucié de problemes que potser sense el seu auxili no haurien trobat.” El desconeixement
de la seva activitat fotografica possiblement respon al desinterés que hi ha hagut a nivell artis-
tic, social i institucional per aquest mitja a Espanya durant una part del segle XX, en qué les
families i institucions no van concedir cap tipus de valor a la produccié fotografica. No ha
estat fins a la década del 1980 quan la fotografia ha assolit un gran prestigi cultural, artis-
tic 1 economic i s’ha comengat un procés de recuperacié del patrimoni fotografic i se n'ha
reconegut la importancia. Baldomer Gili i Roig va comengar a utilitzar la fotografia a finals
del segle XIX, periode marcat pel rebuig de la produccié industrial i estandarditzada, en el
qual la tecnologia anava conquerint nous espais i s'obria cada vegada una esquerda més
important entre la produccié artistica i l'au-
tomatitzacié o mecanitzacié de la societat moderna.

La implantacié de noves tecnologies durant
gran part del segle XIX, la mecanitzacié de la soci-
etat i I'aparicié d’'una inddstria visual van transfor-
mar els habits, les formes de relacié i de comuni-
cacio, i es va produir una expansié del que és visible
en qué la imatge, i molt especialment la fotografia,
van ocupar un paper central. Les noves tecnologies,
la produccié industrial, els maxims aparadors de la
qual van ser les exposicions universals, exercien una
gran atracci6 social a finals del segle XIX i escrip-
tors com Octavio Mirambeau proclamaven la seva
fascinaci6 per la indastria: “Mentre que 'art conrea

I'intimisme o s’adhereix a les velles férmules amb la

Ricard Opisso (per encirrec d’Antoni Gaudj), seva mirada fixa encara en el passat, la inddstria
noietes de l’og‘enaz del convent de San Josep que serviren avanga 1 explota el desconegut. No és pas en LPestu-
de models per les escultures d’uns dngels, c. 1895 . . . .,

(Col-leccié Familia Gili Vidal) di dels pintors i escultors on la revoluci6 llargament
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esperada es prepara, és a les f;i]:)riquesl"3 Encara que
automatitzacié 1 industrialitzacié van ser termes no gaire
apreciats entre certs grups d’artistes, podem pensar
en la critica de Charles Baudelaire: “La inddstria,
fent irrupcid en l'art, es converteix en la seva enemi-
ga més mortal (...). La poesia i el progrés séon dos
ambicions que s'odien amb un odi instintiv.”" El
debat es va intensificar a finals del segle XIX, pro-
mogut per grups com Arts and Crafts, en qué les

discrepancies entre l'euforia tecnologica que hi
havia a I'época i les declaracions dels artistes es feien

Baldomer Gili Roig, Un requiebro,

ortada de la revista La Saeta, 1897 S .. . s .
?Arxiu familiar) Gaughin: “Les maquines han vingut, I'art havia

cada vegada més grans, com ho demostra el text de

tocat el dos i no crec en absolut que la fotografia
pugui ajuclar—nosf’S La fotografia, en ser considerada un dispositiu técnic, va generar una
gran desconfianga entre els artistes, o millor dit en les seves declaracions, malgrat que molts
d’ells la van utilitzar de forma regular.

La critica a 'automatitzacié també es va donar en 'esfera fotografica. Els critics es van
basar en la banalitzaci6 i en I'estandarditzacié estetica que va produir la simplificacié dels
processos técnics. La fotografia a finals del segle XIX era un dels mitjans de representaci6
que havien esdevingut fonamentals en el desenvolupament de la inddstria visual i en poques
decades es converteix en un dels simbols de la modernitat tecnologica. La simplificacié tec-
nica dels procediments fotografics va possibilitar que aquest mitja fos adoptat per un ampli
espectre de la societat. Els avengos en les técniques d'impressié també van permetre repro-
duir les fotografies de forma directa sense traductor al costat dels textos en revistes i diaris,
i 'aparicié de noves plataformes de distribucié d'imatges com les targetes postals també va
contribuir a multiplicar el mén.

El pictorialisme va ser el primer moviment artistic que va sorgir entorn de la
fotografia, a finals de la década de 1880, 1 es va estendre per tot Europa 1 América del Nord,
iniciant un procés de renovacié que va tenir un marcat caracter antirealista. Els pictorialistes
van repudiar, de forma enérgica, el procés d'industrialitzacié de la fotografia. Les continues
modificacions dels procediments fotografics van comportar un gran augment en l'au-
tomatitzaci6 de les operacions fotografiques, un major realisme 1 la democratitzacié del seu
ts, entre un ampli espectre de la societat, a causa d'una gran reduccié dels costos. En contra
d'aquest procés de democratitzacié -banalitzacié per a ells-, els pictorialistes van recuperar
una série de procediments que els permetien la intervencié manual i un major control en el
procés d’obtencié de les copies. També van recorrer als flous o a la utilitzacié de certes
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optiques per obtenir unes imatges que s'allunyessin de la fidelitat, de la precisié de les
fotografies dels professionals, dels cientifics i dels nombrosos amateurs. La seva estética esta-
va molt proxima al simbolisme i a I'impressionisme.

La camera fotografica a la década de 1890 s’havia convertit en un dels dispositius de
moda entre les classes acomodades occidentals, que la utilitzaven amb diferents finalitats, i
els pintors no van restar aliens a la seduccié d’aquest mitja, que es va convertir en un
important instrument tant per als que exploren allo visible com per als que basen les seves
obres en allo visionari: Pierre Bonnard, Edgard Degas, Mariano Fortuny, Alphonse Muncha,
Henri Riviere, Franz von Stuck, August Strindberg, Edouard Vuillard i un llarguissim
etcetera. Baldomer Gili forma part del grup de pintors que van recorrer a la utilitzaci6 de la
fotografia de forma moderna, amb diferents finalitats. Va pertanyer a una generaci6é que,
quan va néixer, la fotografia era un mitja que tenia una gran visibilitat social, exercia un gran
paper en la transmissié del coneixement i estava en procés de duplicar i virtualitzar el moén.
La fotografia era un important instrument pedagdgic que va revolucionar I'ensenyament
artistic, la creacié d'una inddstria especialitzada en reproduccions artistiques, va transformar
els canals de distribuci6é posant en circulacié una gran quantitat d’'imatges de la produccié
de celebres pintors, dibuixants, escultors... democratitzant la visualitzacié de les obres entre
una gran audiéncia, que de forma virtual podia accedir a I'observacié d'una gran quantitat
d’obres, al marge del lloc on estiguessin ubicades i creant un imaginari universal de la historia
de I'art. La seva facilitat a multiplicar el mén de forma precisa i economica la va convertir
en un valuds objecte d’observacié i d’estudi entre els pintors, encara que durant les primeres
deécades de la invenci6 de la fotografia no eren ells mateixos els que prenien les seves propies
fotografies sin6 que es nodrien de la gran quantitat d'imatges que els facilitaven els estudis
fotografics especialitzats per formar arxius
visuals. Va ser a finals del segle XIX, amb la
simplificaci6 i l'automatitzacié  dels
procediments fotografics, que es va produir
en aquest perfode i que de forma tan clara va
sintetitzar la firma Kodak al seu eslogan
publicitari (“vosté pitgi el botd, nosaltres
farem la resta”), quan nombrosos pintors
van incorporar la camera fotografica entre
els seus instruments de treball.

En I'¢poca en qué Gili va comengar a

* o usar la fotografia, la camera fotografica es

Baldomer Gili Roig, ¢.1897. Apunt fotografic per a una comengava a convertir en un d15P051Uu
illustracié per a la revista La Saeta (Colleccié Familia habitual entre els joves pintors, com va ser el

Gili Vidal)
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cas de Pablo Picasso, que va comengar fotografiant les seves propies pintures i va reunir una
amplia colleccié de fotografies realitzades per ell i adquirides a fotografs o a través de
I'apropiacié d'imatges impreses que després va utilitzar per fer les seves pintures. Ricard
Opisso també va fer fotografies experimentals per encarrec de Gaudi quan va treballar al seu
obrador de la Sagrada Familia, utilitzant un sistema d’enregistrament basat en la utilitzacié
de diversos miralls que Ii va permetre obtenir en una fotografia la visi6 simultania del model
o models des de multiples punts de vista, que va usar per fer les escultures de la porta del
naixement. Josep Maria Sert va ser un altre dels pintors que van utilitzar la fotografia de
forma instrumental, mentre que altres pintors i dibuixants com Miquel Renom o Francesc
Serra van utilitzar la fotografia com a mitja d’expressio, encara que fos de forma esporadica,
com en el cas de Pere Casas Abarca (dissenyador grafic, pintor, promotor artistic i fotograf),
que va tenir una amplia visié de la fotografia i la va utilitzar de forma interdisciplinaria. Cap
al 1902, va realitzar una série de fotografies artistiques que va exposar en galeries d’art com
la Sala Parés de Barcelona i, el 1906, també va utilitzar els mitjans de comunicacié de masses
com a plataforma de difusi6 de les seves obres i va combinar la fotogratfia i la tipografia per
fer la publicitat d’empreses com Andrés Marin o Cigarrillos Excelsior. Miquel Renom,
pintor que va compaginar la practica de la pintura amb la fotograﬁa, va obtenir una gran
notorietat entre la primera generacié de fotografs pictorialistes espanyols per les seves
fotografies d’arbres i boscos i va exposar les seves fotografies al cercle artistic de Barcelona.
El dibuixant Francesc Serra, al seu torn, es va acabar dedicant professionalment a la
fotografia i es va especialitzar en reproduccions d’obres d'art.

No sabem amb exactitud quan Gili va comengar a utilitzar la camera fotografica;
possiblement va ser a través del seu contacte amb el mén editorial. EI 1895 va comengar a
collaborar a I'empresa familiar, I'editorial
Juan Gili de Barcelona, i amb diferents
publicacions grafiques de caracter popular
com La Saeta, Mundo Moderno o L'Esquella de la
Torratxa. La fotografia, per aquestes dates,
estava adquirint una gran preséncia en
I'activitat editorial; el fotogravat, per la seva
precisié, rapidesa i economia, s’estava
convertint en el substitut de les planxes de
fusta. Els dibuixants també feien anar la
fotografia com la base de moltes de les
il-lustracions. Com va ser el cas d'una série

de dibuixos de nus que es van publicar, a
finals del segle XIX, a la revista La Saeta, en

. Bald Gili Roig, M dernistes, ¢.1900-1905
la qual també va collaborar Gili el 1897. (éofl[;:é F;rlnﬂiaoéh VZ;ZSI) odeTisies, €
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Algunes de les seves illustracions
realitzades per a la mateixa revista
també semblen tenir com a base la
fotografia, com és el cas de Requiebro,
que es va publicar com a portada al
nimero d'abril del 1897, en qué va

recorrer a una estética molt proxima a

la de Ia fotografia %nstant:inia en la qual - |
congela l'accié. Es possible que ell " :
mateix o un collaborador de la revista Baldomer Gili Roig, Blanes, ¢.1912 (Col-leccié Familia
realitzés la fotografia o que Gili no es Gili Vidal)

basés en cap fotografia, siné6 que

simplement s'inspirés en l'estetica de la fotografia instantania per transmetre una major
sensaci6 de naturalitat a I'accié i un major dinamisme. El seu interés per la instantaneitat es
fa patent en fotografies com les que va fer d’'un concurs d’hipica a Barcelona, en les quals va
congelar els salts dels cavalls, tematica molt de moda. La fotografia va crear noves formes de
mostrar el moviment. Pintors com Claude Monet es van basar en la fotografia estereoscopica
per crear noves sensacions a les seves pintures, representant els personatges borrosos per
accentuar el moviment. Encara que van ser els experiments d’Eadweard Muybridge o
d’Etienne Jules Marey al voltant de la congelacié del moviment els que van modificar la
percepcid visual que se’n tenia de forma generalitzada. Les seves fotografies van tenir una
gran recepcié en l'esfera artistica a través de llibres com Animal Locomotion, publicat el 1887,
amb un llistat de subscriptors en qué hi havia un gran nombre de pintors.

Mentre que una gran part de la produccié grafica de la seva primera ¢poca esta molt
influida per I'estética fotografica, les imatges fotografiques van anar guanyant terreny a les
revistes illustrades i el naturalisme de la camera fotografica es va anar apoderant de I'estéti-
ca d'aquestes publicacions. La seva produccié fotografica d’aquest mateix periode esta vin-
culada a les seves experiéncies en diferents centres artistics internacionals, com Munic o
Roma, i connectada tematicament amb els plantejaments de moviments artistics com el sim-
bolisme o el prerafaelisme. EI 1897, Gili es va desplagar a estudiar a Munic, on va estar fins
al 1899. Aquesta ciutat era la capital alemanya de I'art, en qué el pintor Franz von Stuck,
que també va utilitzar freqiientment la fotografia com a base per a la realitzacié de les seves
pintures i que va ser un dels creadors de secessié muniquesa, mantenia una de les postures
més renovadores 1 enfrontades a 'academicisme, posicionament que va compartir Gili en
matricular-se a les classes de color que impartia un altre dels destacats membres de I'esmen-
tada secessio, el pintor Paul Hoecker, a I’Académia Oficial de Belles Arts, encara que el devia
tenir durant poc temps perqué aquell mateix any va deixar I'académia per un escandol. El seu
contacte amb la cultura antiga a Frascatti i Roma, ciutats on va continuar la seva formaci6
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com a pintor, també va exercir una influéncia que
posteriorment es va traduir en la realitzacié d'una
série de fotografies de nu que va fer en exterior amb
diverses models que representen nimfes a la naturale-
sa, al'legories de la pintura, personatges mitologics,
retrats mistics, o el seu autoretrat, en el qual va
adoptar el rol de patrici. Les seves fotografies de
tematica simbolista pot semblar que van ser preses
com a base per ser utilitzades després en alguna de
les seves pintures o dibuixos i, en alguns casos,
potser va ser aixi, malgrat que per la seva realitzaci6

i estética el connecten amb els pintors i fotografs
pictorialistes, amb les fotografies d’aquest mateix Baldomer Gili Roig, autoretrat, Roma,
tema que van realitzar pintors com ara Pedro Casas c.1900-1904 (Col'lecci¢ Familia Gili Vidal)
Abarca, que utilitzava la fotografia com a matéria

artistica, o fotografs com Robert Demachy 1 altres pertanyents al Photo Club de Paris’, un

grup de fotc‘)grafs secessionistes que van ser molt actius 1 que tenien interessos tematics i

estétics que estaven en la mateixa linia que els de Gili en aquella ¢poca.

La utilitzacié que fa Baldomer Gili de la fotografia va molt més enlla de la funci6
instrumental. Tal com hem comentat, per la seva edat pertany a una generacié en la qual la
cultura visual comenga a exercir una gran influéncia en les formes de percepcié i modifica
les formes de representacié. La fotografia forma part del seu bagatge professional i personal.
Hem vist com allo fotografic és present a la seva producci6 grafica i com els temes artistics
s'expandeixen en la seva producci6 fotografica, la dissolucié de la frontera entre la pintura o
el dibuix i la fotografia fa que hi hagi equivaléncies en alguns dels temes que va tractar, retrat
nu, paisatge, perd no subordina cap dels mitjans. La diferéncia més significativa que hi ha
entre la seva utilitzacié de la camera i la dels pinzells o el llapis és que no va utilitzar la
fotografia amb una finalitat professional, malgrat el seu domini técnic; el seu ts va quedar
restringit a I'ambit domeéstic. Algunes de les seves fotografies de viatge, com les que va
realitzar a Venécia, veiem que responen a una serie de codis visuals que li va proporcionar la
visualitzacié a través de la camera fotografica i que d’alguna manera la gran circulaci6
d’imatges havia gravat en I'imaginari dels viatgers una série d’estereotips tematics i visuals.
Hi ha una gran relacié formal entre les fotografies de gondolers que va fer Gili i la que van
obtenir posteriorment fotografs aficionats com I'industrial barceloni Antonio Amatller o el
comte Giuseppe Primoli. També va experimentar amb qiiestions molt vinculades al
llenguatge fotografic com la seqiencialitzacio, amb el punt de vista, amb el temps.
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Els temes de les seves fotografies estan molt vinculats als seus interessos personals. El
fet que utilitzés la fotografia sense cap tipus de finalitat artistica especifica confereix una
llibertat a la seva produccié que en alguns casos no trobem a les seves pintures, encara que
logicament els temes estan molt relacionats. Una part de la seva produccié fotografica,
especialment la de la primera época, respon a la projeccié cap a l'exterior d'un univers
interior que és el que estd unit al simbolisme, a la seva activitat teatral: en aquestes peces va
partir de I'escenificacié de la fotografia construida, encara que posteriorment tant les seves
fotografies com les seves pintures es van centrar més en la utilitzacié de la cimera com una
eina d’enregistrament d'allo visible, molt connectades amb el naturalisme, amb el
costumisme i amb els corrents de pensament, com el folklore, que tenen un gran pes entre
la burgesia illustrada catalana. La seva mirada sobre les formes de vida de les classes més
populars, els paisatges rurals, marines, festes i tipus populars configuren una part important
de la seva obra fotografica, que també esta molt vinculada als seus interessos personals,
excursions, viatges, celebracions, familia, esport, naturalesa... La fotografia des de I'escola de
Barbizon havia influit de forma notable els pintors de la naturalesa, a través de la fotografia
études d’aprés nature, terme que van encunyar estudis fotografics que es van especialitzar en la
comercialitzacié de fotografies per a pintors i turistes i que van fotografiar de forma
sistematica paisatges, arbres, plantes, navols, marines, marees, animals, tipus rurals,
pescadors, nus, fragments del cos, etc, creant un repertori visual que va ser un excellent
substitut del natural entre els pintors i que va condicionar la seva mirada. A la collecci6 de
fotografia que tenien els dibuixants Apelles
Mestres 1 Josep Lluis Pellicer es conserva una
gran quantitat d'aquests ftudes d’aprés nature,
realitzats per l'estudi fotografic que tenia el
catala Josep Maria Cafiellas a Paris. De fet,
una gran part de les fotografies que va
realitzar Baldomer Gili la podem associar
tant als corrents artistics com a l'estética dels
fotografs études d'aprés nature, ja que hi ha una
gran coincidéncia entre els temes i els

interessos professionals 1 personals que ell

e == tenia. Valorar la seva produccié fotografica,
Baldomer Gili Roig, Frascati, c.1900-1904 (Colleccié en relacié exclusiva a la seva activitat com a
Familia Gili Vidal)

artista, seria tan reduccionista com fer-ho
només des de la perspectiva fotografica; hi ha
una part de la seva producci6 fotografica que va més enlla de les funcions artistiques i que
esta vinculada a la seva trajectoria personal. S6n fragments d'intimitat vinculats amb la seva
memoria. A través de les seves fotografies ens podem endinsar en els debats, en els interessos
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artistics, perd també ens permeten entrar en el seu univers doméstic, viatjar a través de la seva
memoria grafica per una época. El valor de les seves fotografies resideix tant en giestions
formals com en els usos que va donar a la fotografia, ja que Baldomer Gili va utilitzar de
forma amplia la camera fotografica com una plataforma de difusié de les seves pintures en
reproduir-ne algunes per poder difondre-les d'una forma senzilla i econdmica per
documentar el seu univers més intim, com a bloc de notes. També la va usar per explorar les
possibilitats d'un nou mitjd que estava revolucionant les formes de percepcio, de
representacio, transformant la matéria artistica.

" El fons que s’ha trobat de fotografies realitzades per Baldomer Gili entre 1895 i 1926 esta compost per gai-
rebé 2.000 plaques fotografiques de vidre de diferents mides, uns positius sobre paper 1 altres sobre vidre.
Encara que la seva producci6 podria ser més elevada, algunes plaques estan danyades, possiblement a causa dels
nombrosos trasllats d’ubicacié del fons. També hi ha diferents canvis d’escriptura en la identificacié de les cap-
ses en les quals es conserven els negatius, la qual cosa ens fa pensar que la seva produccié fotogrifica podria
haver estat més émplia

* “La fotografia como medio educativo”, La Fotografia Prictica, Barcelona, agost del 1900.

* Citat per Sigfied Giedion, En construire en france, construire en fer, construire en Beton, Editions de la Villette, Pars,
2000.

* Charles Baudelaire, “Salon 1859”, Revue Frangaise, reproduit a Archivos de la Fotografia, Vol. 1, n. 2, tardor-hivern
1995.

* Paul Gaughin, Escritos de un salvaje, Barral Editores, Barcelona, 1974.

¢ EI 1900 va rebre una pensi6 de la Diputacié Provincial de Lleida per estudiar a Roma. Durant el viatge va
passar per Paris per veure 'Exposicié Universal i visitar el palau de belles arts i possiblement I'exposicié Musée
Rétrospectif de la Pbozogmpbif, una de les més importants, en la qual es repassava la historia de la fotograﬁa france-
saien que, al costat de les obres d’inventors com Niepce, Daguerre o Bayard i de fotografs que havien obtingut
un gran renom com Nadar, s’hi van presentar fotografies de Demachy, Puyo i altres membres del Photo Club

de Paris.

7 Per reproduir les seves pintures també va contractar els serveis d'un fotograf professional que es va especial-
itzar en reproduccions d’obres d’art, Francesc Serra.
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Baldomer Gili Roig, sense titol (Colleccié Familia Gili Vidal)






PAISATGE

Baldomer Gili Roig, Calella de Palafrugell, .1914 (Colleccié Familia Gili Vidal)



I. Arroyo

c. 1900

Oli sobre tela

76,7 x 55,5 cm

Firmat “Gili Roig” (ang. inf. drt.)

Lleida, Museu d’Art Jaume Morera, ndm. inv. 570

Procedéncia: donaci6 de la Diputacié de Lleida, 1917.

Exposicions: Lleida, 1974; Lleida, 1980.

Bibliografia: Lara (1980), nim. La.13, p. 144; Navarro,/Porta (1991), p. 37, p. 170 repr. col.
Observacions: cessié de l'artista a la Diputacié de Lleida, 1915,

Aquesta obra es va presentar al concurs per obtenir la beca de pensionat de la Diputaci6 de Lleida.
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2. Jardi de la Villa Falconieri

1900

Oli sobre tela

98 x 130,5 cm

Firmat “B. Gili y Roig” i datat “I900” (ang. inf. drt.)
Ins. ” Roma Frascati” (ang. inf. drt.)

Et. MEN, caixa 129, ndm. 600, pin. 478

Lleida, Museu d’Art Jaume Morera, ndm. inv. 206

Procedéncia: donaci6 de la Diputacié de Lleida, 1917.

Exposicions: Buenos Aires, 1921; Lleida, 1927; Lleida, 1974, nam. 9; Lleida, 1986.

Bibliografia: Francés (1921); Cat. expo. Lleida, 1927; Lara (1980), ndm La.I11, p. 143; Fontbona/Garcia/Rates (1986), p.
57, repr. b/n; Navarro/Porta (1991), p. 35.

Observacions: Cessié de I'artista a la Diputacié de Lleida, 1915.

Aquesta obra ha rebut altres titols: “Villa Medici. Jardines” (Cat. Museo de Arte Jaime Morera, 1975) i “Jardi de la Villa
Medici (Roma)” (Navarro/ Porta, 1991). En realitat es tracta d'un racé del jardi de la Villa Falconieri de Frascati anomenada
també La Rufina.
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3. La Roma dels Sants Pares

1909

Oli sobre tela

80 x 110,5 cm

Firmat “B. Gili y Roig” i datat “1909” (ang. inf. drt.)

Ins. “Roma” (ang. inf. drt.); “La Roma de los Papas” (rev.); “Los pinos de la costa” (B)
Lleida, Museu d’Art Jaume Morera, ndm. inv. 211

Procedéncia: desconeguda.

Exposicions: Brighton, 1914; Lleida, 1927, nam. 30; Lleida, 1974, ntm. 14; Lleida, 1986.

Bibliografia: Cat. expo. Brighton, 1914; Cat. expo. Lleida, 1927; Lara (1980), nim. La.12, p. 143, fig. 5, repr. b/n;
Fontbona/Garcia/Rates (1986), p. 56, repr. b/n; Navarro/Porta (1991), p. 36.

Observacions: Racé de la Villa Giulia (nimfeu) de Roma. Aquesta Villa va ser construida segons el projecte de Jacopo Barozzi
da Vignola entre 1551 i 1553. També anomenada Villa del Papa Julius III. Actualment és la seu del Museu Nacional Etrusc.
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4. La font dels amors

1912

Oli sobre tela

180,5 x 186,5 cm

Firmat “B. Gili Roig” i datat “I912” (ang. inf. drt.)
Barcelona, Col-leccié Gémez Alba i Valls Taberner

Exposicions: Barcelona, 1911; Lleida, 1912; Buenos Aires, 1921.
Bibliografia: Cat. expo Barcelona, I911; J. P. (1912); Francés (1921).
Observacions: Jardins de la Villa Borghese (Roma).
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S. Calella de Palafrugell

1914

Oli sobre tela

95,5x 120 cm

Firmat “B. Gili Roig” i datat “14” (ang. inf. drt.)

Ins. “Vista de Calella de Palafrugell B. Gili Roig” (rev.)
Barcelona, Colleccié Familia Gili Vidal

Exposicions: Lleida, 1986; Palafrugell, 2006.
Bibliografia: Fontbona/Garcia/Rates (1896), p. 68, repr. b/n.
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0. Barques varades

Oli sobre tela

85x 124,5 cm

Firmat “Gili i Roig” (ang. inf. esq.)

Barcelona, Museu Nacional d’Art de Catalunya, ndm. inv. 145259

Bibliografia: Mendoza (1987), p. 446, repr. b/n.
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7. Molins

1919

Oli sobre tela

86,5 x 75 cm

Firmat “Gili Roig” (ang. inf. esq.)
Barcelona, Col'leccié Familia Borras Gili
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8. Jardi del Moli. Manacor

Oli sobre tela

121 x 95,5 em

Firmat “Gili Roig” (ang. inf. esq.)

Ins. “Titol de I'obra: Jardi del Moli. Manacor. Ntmero d'identificacio: 67” (rev.)
Barcelona, Colleccié Familia Gili Vidal

Exposicions: Barcelona, 1927; Lleida, 1927, Lleida, 1980; Lleida, 1986.

Bibliografia: Cat, expo. Barcelona, 1927, repr. b/n fig. 11; Cat. expo, Lleida, 1927; Gili (1980), p. 35, ntim. 34; Fontbona/
Garcia/Rates (1986), p. 37, repr. col.
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9. Lo riu Segre

c. I911

Oli sobre tela

96 x 121 cm

Firmat “B. Gili Roig” (ang. inf. drt.)

Barcelona, Col'leccié Familia Borras Gili
Exposicions: Barcelona, 1911; Lleida, 1986.

Bibliografia: Opisso (1911) repr. b/n.; Cat. expo Barcelona, 1911, repr. b/n; Fontbona/Garcia/Rates (1986), p. 63, repr.
b/n.
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10. El Bidasoa

c. 1915

Oli sobre tela

57,5x78 cm

Firmat “Gili Roig” (ang. inf. esq.)

E. MEN, caixa 126, naim. 4

Lleida, Museu d’Art Jaume Morera, ndm. inv. 212

Procedéncia: comprada a Dolors Morros, vidua de Gili, 1928.

Altres ntim. d’inventari: CGO 1936, nam. 503.

Exposicions: Barcelona, 1927; Lleida, 1927, nim. 28; Lleida, 1974, ntm. 15.

Bibliografia: Cat. expo. Barcelona, 1927; Cat. expo. Lleida, 1927; Lara (1980), nim. La.9, p. 143, fig. S; Navarro/Porta
(1991), p. 36; Molet (1996), p. 8 repr. b/n.
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I1. Paisatge de Séller

c. 1915

Oli sobre tela

10I x 125 cm

Firmat “Gili Roig” (ang. inf. drt.)

E. “exp. Nacional de B.A de Madrid” (rev.); “U.S customs. Sesqui_Centennial exposition” (rev.); “76” (rev.)
Lleida, Museu d’Art Jaume Morera, ndm. inv. 308

Procedéncia: comprada a Dolors Morros, vidua de Gili, 1928.

Altres niim. d’'inventari: CGO 1936, niim. 501.

Exposicions: Madrid, 1915; Lleida, 1927, nam. 72; Lleida, 1974, ndm. 18; Lleida, 1980; Lleida, 1986.

Bibliografia: Cat. expo. Madrid, 1915; Lara (1980), ntm. La.10, p. 143, ﬁg, 4 repr. b/n; Fontbona/Garcia/Rates (1986), p.
77, repr. b/n; Navarro/Porta (1989), p. 49, repr. col,; Navarro/Porta (1991), p. 37.

Observacions: aquesta obra ha rebut un altre titol: “El Cornador” (Cat. Exp. Nacional Madrid, 1915).
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12. Pueblo de montana

c. 1916

Oli sobre tela

136 x 201 cm

Firmat “B. Gili Roig” (ang. inf. esq.)
Ins. “Pueblo de montafia II” (rev.)
Barcelona, Colleccié Gustau Gili Torra

Exposicions: Barcelona, 1916; Madrid, 1924 (Museo Nacional Arte Moderno); Madrid, 1924.

Bibliografia: Sacs (1916); Galan (1924), repr. b/n.; Ponce de Leén (1924); Pagano (1925), repr. b/n; La Libertad (13 setem-
bre 1925), repr. b/n.
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13. Poble de sol

Oli sobre tela

95 x 119 cm

Firmat “Gili Roig” (ang. inf. esq.)

Barcelona, Museu Nacional d’Art de Catalunya, ndm. inv. 10853

Bibliografia: Mendoza (1987), p. 446, repr. b/n.
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14. Plaga de I'Albi

Oli sobre tela

95,5x 120 cm

Firmat “Gili Roig” (ang. inf. drt.)

Ins. “Plassa Major” (rev.)

Barcelona, Colleccié Familia Gili Vidal

Exposicions: Lleida, 1980; Lleida, 1986.
Bibliografia: Gili (1980), p. 25, repr. b/n; Fontbona/Garcia/Rates (1986), p. 36, repr. col.
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IS. El claustre inefable (Sant Cugat del Vallés)

1920

Oli sobre tela

150 x 112 cm

Firmat “Gili Roig” i datat “20” (ang. inf. drt.)
Ins. “El claustro abandon...” (rev.)

Lleida, Museu d’Art Jaume Morera, ndm. inv. 200

Procedéncia: desconeguda.

Exposicions: Barcelona, 1921; Buenos Aires, 1925; Montevideo, 1925; Lleida, 1927, nim. 74; Lleida, 1974, nim. 3; Lleida,
1986.

Bibliografia: Pérez/ Salaverria (1925); Pérez/ Salaverria, Montevideo (1925); Lago (1925), repr. b/n; El Pais (26 novembre
1925), repr. b/n; Cat. expo. Lleida, 1927; Lara (1980), ndm. La.I, p. 141-142, fig. I, repr. b/n; Fontbona/Garcia/Rates
(1986), p. 71, repr. b/n; Navarro/Porta (1991), p. 34, repr. b/n.
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16. Vida nueva

c. 1921

Oli sobre tela

120,5 x 100 cm

Firmat “Gili Roig” (ang. inf. esq.)

Ins. “Vida nueva” (rev.); “B. Gili Roig (rev.)

E. MEN (rev.); “482 pin.” (rev.)

Lleida, Museu d’Art Jaume Morera, ndm. inv. 210

Procedéncia: desconeguda.

Altres nam. d'inventari: CGO 1936, nim. 510.

Exposicions: Buenos Aires, 1921; Buenos Aires, 1925; Montevideo, 1925; Lleida, 1974, nam. 1; Lleida, 1986.
Bibliografia: Francés (1921), repr. b/n; Pérez/Salaverria (1925); Pérez/Salaverria, Montevideo (1925); Lara (1980), ndm.
112, p. 144-145; Fontbona/Garcia/Rates (1986), p. 49, repr. b/n; Navarro/Porta (1991), p. 34, repr. b/n.

Observacions: aquesta obra ha rebut un altre titol: “Vida nueva en la masia” (Francés, 1921; Pérez/Salaverria, 1925).

81



17. Dia gris en la Costa Brava

c. 1912

Oli sobre tela

60,5 x 47 cm

Firmat “B. Gili Roig” (ang. inf. drt.)
Ins. “DiaFarde gris en la Costa Brava”

Barcelona, Col'leccié Familia Borras Gili

Exposicions: Buenos Aires, 1921; Lleida, 1927; Lleida, 1976.
Bibliografia: Francés (1921); Cat. expo. Lleida, 1927; Cat. expo. Lleida, 1976, repr. b /n.
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I8. Madrigal

c. 1922

Oli sobre tela

109 x 78,5 cm

Firmat “Gili Roig” (ang. inf. esq.)

Ins. “XVI Madrigal” (rev.)

Barcelona, Col'leccié Familia Borras Gili

Exposicions: Barcelona, 1922; Buenos Aires, 1925; Montevideo, 1925; Lleida, 1927.
Bibliografia: Cat. expo. Barcelona, 1922, nim. 10; Las Noticias (26 desembre 1922); Pérez/Salaverria (1925); Pérez/Salaverria,

Montevideo (1925); Cat. expo. Lleida, 1927.
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19. Pinos seculares

c. 1924

Oli sobre tela

98,5 x 125 cm

Firmat “Gili Roig” (ang. inf. drt.)
Ins. “Pinos seculares” (rev.)

Barcelona, Col'leccié Familia Gili Vidal

Exposicions: Barcelona, 1924; Madrid, 1924 (Museo Nacional Arte Moderno); Buenos Aires, 1925; Montevideo, 1925;
Lleida, 1927; Palafrugell, 2006.

Bibliografia: Cat. expo. Barcelona, 1924, ntm. 14; Regién (29 maig 1924); Pérez/Salaverria (1925); Dérez/Salaverria,
Montevideo (1925); Dama (14 setembre 1925) repr. b/n.; Cat. expo. Lleida, 1927.

Observacions: aquesta obra representa una pineda de Llafranc (Baix Emporda).
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20. Pont de Vinaixa

c. 1924

Oli sobre tela

80,3 x 110,3 cm

Firmat “Gili Roig” (ang. inf. esq.)

Ins. “La hora poética” (rev. sobre el marc)

Et. MEN, caixa 128, ndm. 32, pin. 331 “La hora poetica”
Lleida, Museu d’Art Jaume Morera, ndm. inv. 208

Procedéncia: comprada a Dolors Morros, vidua de Gili, 1928.

Altres nam. d'inventari: CGO 1936, nim. 499.

Exposicions: Madrid, 1924 (Museo Nacional Arte Moderno); Lleida, 1927, ndm. 7; Lleida, 1974, ntm. 11; Lleida, 1986.
Bibliografia: Region (29 maig 1924); Cat. expo. Lleida, 1927; Lara (1980), ndm. La.6, p. 142-143; Fontbona/Garcia/Rates
(1986), p. 64, repr. b/n; Navarro/Porta (1991), p. 35.

Observacions: aquesta obra ha rebut un altre titol: “La hora poética” (Lara, 1980).
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21. Vinaixa. Vista general

c. 1924

Oli sobre tela

76 x 101,5 cm

Firmat “Gili Roig” (ang. inf. drt.)

Ins. “Sol de octubre” (rev. marc)

E. MEN (rev.)

Lleida, Museu d’Art Jaume Morera, ndm. inv. 205

Procedéncia: comprada a Dolors Morros, vidua de Gili, 1928.

Altres nim. d’inventari: CGO 1936, ntm. 500.

Exposicions: Barcelona, 1924; Madrid, 1924 (Museo Nacional Arte Moderno); Buenos Aires, 1925; Montevideo, 1925;
Lleida, 1927, nam. 3; Lleida, 1974, nim. 8; Lleida, 1986.

Bibliografia: Cat. expo. Barcelona, 1924, ndm. 18; La Epom (18 maig 1924); Lago (1924); Pérez/Salaverria (1925), ntm. 12;
Pérez/Salaverria, Montevideo (1925) ntm. 6; Cat. expo. Lleida, 1927; Lara (1980), nam. La5, p. 142;
Fontbona/Garcia/Rates (1986), p. 38, repr. col; Navarro,/Porta (1989), p. 1S repr. col; Navarro/Porta (1991), p. 35, repr.
b/n; Nadal (2003), p. 150 repr. col.; Molet (2005), p. 32-33, repr. col. )
Observacions: aquesta obra ha rebut altres titols: “Sol d’octubre” (Cat. expo. Barcelona, 1924); “Sol de octubre” (La Epoca, 18
maig 1924; Lago, 1924; Pérez/Salaverria, 1925; Cat. expo. Lleida, 1927).
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22. Masia

Oli sobre tela

79,5 x 110 cm

Firmat “Gili Roig” (ang. inf. drt.)

Ins. “XIX” (rev.)

Barcelona, Colleccié Familia Gird Gili

Exposicions: Lleida, 1980.

Bibliografia: Gili (1980), p. 29, repr. b/n.
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23. Ermita de muntanya

c. 1926

Oli sobre tela

71 x 78,7 cm

Firmat “Gili Roig” (ang. inf. esq.)

E. MEN, caixa 127, nim. 26 (rev.); Placa metal'lica: “Gili Roig / Paisaje / Depdsito Museo de Lérida”
Lleida, Museu d’Art Jaume Morera, ndm. inv. 209

Procedéncia: comprada a Dolors Morros, vidua de Gili, 1928.

Altres nam. d'inventari: CGO 1936, nim. 5085.

Exposicions: Lleida, 1927, nam. 36; Lleida, 1974, ndm. 12; Lleida, 1986.

Bibliografia: Cat. expo. Lleida, 1927; Nadal (1968), p. [18 bis], repr. b/n; Cat. MAJM, 1975, p- 113, repr. b/n;
Guerrero/Lara (1974), portada, repr. b/n; Lara (1980), ndm. La.7, p. 143, fig. 3, p. 153, repr. b/n; Fontbona/Garcia/Rates
(1986), p. 13, 15, 26, 79 repr. b/n; Navarro/Porta (1991), p. 36; Gabarrell (2006), p. 166-167, repr. col.
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24. Caseriu blanc. Fuenterrabia

Oli sobre tela

99,5 x 99,5 cm

Firmat “Gili Roig” (ang. inf. esq.)

E. “Caseriu blanc. Fuenterrabia. Nam. identificacié: 427 (rev.)
Barcelona, Col'leccié Familia Gird Gili
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25. Fuenterrabia. Canal de Santa Engracia

Oli sobre tela
80 x 68 cm
Firmat “Gili Roig” (ang. inf. esq.)

Barcelona, Col-leccié Familia Girdé Gili

Exposicions: Lleida, 1980; Lleida, 1986.
Bibliografia: Gili (1980), p. 31, repr. b/n; Fontbona/Garcia/Rates (1986), p. 74, repr. b/n.
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26. Caseriu basc

Oli sobre tela
57,5x71 cm
Firmat “Gili Roig” (ang. inf. esq.)

Barcelona, Col'leccié Familia Gird Gili

Bibliografia: Fontbona/Garcia/Rates (1986), p. 12 repr. b/n.
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27. Hondarribia

Oli sobre taula
54,5x 75,5 cm
Barcelona, Colleccié Familia Gili Vidal
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28. Hondarribia

Oli sobre tela

68 x 79 cm

Firmat “Gili Roig” (ang. inf. esq.)

Ins. “Patro fea pero con gracia” (rev.)
Barcelona, Col-leccié Familia Girdé Gili

Exposicions: Lleida, 1986.
Bibliografia: Fontbona/Garcia/Rates (1986), p. 42, repr. col.
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PETIT FORMAT

Baldomer Gili Roig, Paisatge (Col-leccié Familia Gili Vidal)



29. Natura morta

1887

Oli sobre fusta

19,5 x 14,5 cm

Firmat “B. Gili” (ang. inf. drt.) i datat “5 No bre/18 87” (ang. inf. esq.)

Ins. “Irun” (ang. inf. esq.)

Barcelona, Col'leccié Familia Gili Vidal
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30. Tauromaquia

c. 1889

Oli sobre taula

15x24,5cm

Firmat “B. Gili Roig” i datat “89” (?) (ang. inf. drt.)

Barcelona, Colleccié Familia Gird Gili

Exposicions: Lleida, 1986.
Bibliografia: Fontbona/Garcia/Rates (1986), p. S8, repr. b/n.

Observacions: aquesta obra ha rebut un altre titol: “Cursa de braus”

(Fontbona/Garcia/Rates, 1986).

97



31. Terrassa

1894

Oli sobre tela

22,5x 30 cm

Firmat “Gili Roig” i datat “94” (ang. inf. drt.)

Barcelona, Col'leccié Familia Giré Gili

Exposicions: Lleida, 1986.
Bibliografia: Fontbona/Garcia/Rates (1986), p. 33, repr. col.
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32. Casa

1896

Oli sobre taula

25x 15 cm

Firmat “B. Gili Roig” i datat “96” (ang. inf. drt.)
Cardedeu, Colleccié Familia Barbat Gili-Tunstall
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33. Riu amb nen pescant

1896

Oli sobre taula

24 x 14 cm

Firmat “B. Gili Roig” i datat “96” (ang. inf. esq.)
Ins. “Massanet de Cabrefis, 16 julio 96” (rev.)
Cardedeu, Colleccié Familia Barbat Gili-Tunstall
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34, Vaixell

c. 1897-1900
Oli sobre taula
24 x 14,5 cm

Barcelona, Col'leccié Familia Gird Gili
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35. Lindau

c. 1897-1900

Oli sobre tela

23 x 30 cm

Firmat “Gili Roig” (ang. inf. esq.)

Ins. “Lindau octubre..” (ang. inf. esq.)
Barcelona, Colleccié Familia Gili Vidal

Exposicions: Lleida, 1986.

Bibliografia: Fontbona/Garcia/Rates (1986), p. 34, repr. col.
Observacions: aquesta obra ha rebut un altre titol: Leiden” (Fontbona/Garcia/Rates, 1986).

102



36. Schliersee (Alemanya)

1900

Oli sobre tela

29 x 20 cm

Firmat “B. Gili y Roig” i datat “I0-II-1900” (ang. sup. drt.)
Ins. “Schliersee” (ang. sup. drt.)

Barcelona, Col'leccié Familia Borras Gili

Exposicions: Lleida, 1986.
Bibliografia: Fontbona/Garcia/Rates (1986), p. 48, repr. b/n.
Observacions: aquesta obra ha rebut un altre titol: “Paisatge alemany” (Fontbona/Garcia/Rates, 1986).
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37. Port

1901

Oli sobre tela

37,5x27,5cm

Firmat “Gili Roig” i datat “I901” (ang. inf. esq.)
Ins. “(?)” (ang. inf. esq.)

Barcelona, Col'leccié Familia Gird Gili
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38. Veneécia

1901

Oli sobre tela

29 x 22 cm

Firmat “B. Gili y Roig” i datat “O1” (ang. inf. esq.)
Ins. “Venecia” (ang. inf. esq.)

Barcelona, Colleccié Familia Gili Vidal
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39. Roma

1909

Oli sobre tela

235x 3]l cm

Datat “09” (ang. inf. esq.)

Ins. “Roma” (ang. inf. esq.)

Barcelona, Colleccié Familia Gili Vidal
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40. Notes de color

1910

Oli sobre tela

22,1 x29 cm

Firmat “Gili y Roig” i datat “I10” (ang. inf. drt.)
Lleida, Museu d’Art Jaume Morera, ndm. inv. 202

Procedéncia: donaci6é de I'Ateneu Lleidata.

Altres ntim. d’'inventari;: CGO 1936 ntm. 504.

Exposicions: Lleida, 1927, ntm. 20 o 21; Lleida, 1974, ntm. S; Lleida, 1986.

Bibliografia: Lara (1980), ntim La.3, p. 142, ﬁg. I; Fontbona/Garcia/Rates (1986), p. 70, repr. b/n; Navarro/Porta (1991),
p- 34, repr. b/n.

Observacions: aquesta obra ha rebut un altre titol: “Puerto de la costa catalana” (Cat. MAJM, 1975).
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471. Notes de color

c. 1910

Oli sobre tela

21,8 x 30,8 cm

Firmat “Gili Roig” (ang. inf. esq.)

Lleida, Museu d’Art Jaume Morera, ndm. inv. 204

Procedéncia: comprada a Dolors Morros, vidua de Gili, 1928.

Altres niim. d’'inventari: CGO 1936, nim. 506.

Exposicions: Lleida, 1927, ntm. 20 o 21; Lleida, 1974, ntm. 7; Lleida, 1986.

Bibliografia: Lara (1980), nim. La.4, p. 142, ﬁg, I; Fontbona/Garcia/Rates (1986), p. 69, repr. b/n; Navarro/Porta (1991),
p- 35; Nadal Gaya, .M. (2003), p. 149, repr. col.

Observacions: aquesta obra ha rebut un altre titol: “Puerto de pescadores” (Cat. MAJM, 1975).
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42. La Giralda

c. 1921

Oli sobre taula

23x 15

Firmat “Gili Roig” (ang. inf. esq.)

Barcelona, Col'leccié Familia Giré Gili

Exposicions: Buenos Aires, 1921; Lleida, 1927.
Bibliografia: Francés (1921); Cat. expo. Lleida, 1927.

109




43. La vella església. Valldoreix

c. 1925

Oli sobre tela

33x24 cm

Barcelona, Col'leccié Familia Borras Gili

Exposicions: Buenos Aires, 1925; Montevideo, 1925; Lleida, 1986.

Bibliografia: Pérez/Salaverria(1925); Pérez/Salaverria, Montevideo (1925); Fontbona/Garcia/Rates (1986), p. 54, repr.
b/n.
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44. Capella

Oli sobre taula
23 x155cm
Firmat “Gili Roig” (ang. inf. drt.)

Barcelona, Col'leccié Familia Gird Gili
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45. Paisatge

Oli sobre tela

21,5x 30 cm

Firmat “Gili Roig” (ang. inf. drt.)
Barcelona, Colleccié Familia Gili Vidal

Exposicions: Lleida, 1986.
Bibliografia: Fontbona/Garcia/Rates (1986), p. 37, repr. col.
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46. Cami de plataners

Oli sobre tela

23,5x29,5cm

Firmat “Gili Roig” (ang. inf. drt.)
Barcelona, Col'leccié Familia Borras Gili
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47. Maternitat al 1lit

Guaix sobre cartolina

255x 19 cm

Ins. “M. I. natural” (rev.)

Barcelona, Colleccié Familia Gili Vidal
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COSTUMISME

Baldomer Gili Roig, Noia valenciana (Colleccié Familia Gili Vidal)



48. Picador

1896

Oli sobre tela

109,5 x 80 cm

Firmat “B. Gili Roig” i datat “1896” (ang. inf. drt.)
Barcelona, Col'leccié Familia Borras Gili
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49. Nena al jardi

1900

Oli sobre tela

110 x 77,5 cm

Firmat “B. Gili Roig” i datat “I900” (ang. inf. drt.)
Fortia, Colleccié Familia Gili Vidal

119



50. Sol d’hivern

1901

Oli sobre tela

150 x 195,5 cm

Firmat “B. Gili y Roig” i datat “I901” (ang. inf. esq.)

Ins. “Frascati-Roma” (ang. inf. esq.); “B. Juan Gili” (B); “Rasclosa de Quintanills (Massanet de Cabranys)” (B)
Lleida, Museu d’Art Jaume Morera, ndm. inv. 335

Procedéncia: donaci6 de la Diputacié de Lleida, 1917.

Exposicions: Barcelona, 1902; Barcelona, 1922; Lleida, 1974, nim. 20; Lleida, 1986.

Bibliografia: Opisso (1911) repr. b/n; Cat. expo. Barcelona, 1922, ntim. 30; Nadal (1968), p. 17; Cat. MAJM, 1975, p. 114,
repr. b/n; Lara (1980), ndm. La.6, p. 144, fig. 10 repr. b/n; Fontbona/Garcia/Rates (1986), p. S0, repr. b/n; Navarro/Porta
(1991), p. 37.

Observacions: Cessi6 de I'artista a la Diputaci6 de Lleida, I915.

Aquesta obra, pintada a Frascati (Roma), ha rebut un altre titol: “Tomando el sol” (Lara, 1980).
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SI. Bueyes arando

1903

Oli sobre tela

51,2 x 80,7 cm

Firmat “B. Gili y Roig” i datat “I903” (ang. inf. drt.)
Lleida, Museu d’Art Jaume Morera, ndm. inv. 201

Procedéncia: donacié de Ramon Borras.

Exposicions: Lleida, 1974, ntm. 4; Lleida, 1986.

Bibliografia: Lara (1980), nim. La.2, p. 142, fig. 2, repr. b/n; Fontbona/Garcia/Rates (1986), p. SS, repr. b/n;
Navarro,/Porta (1991), ntim. 201, p. 34.
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52. La sidreria

1911

Oli sobre tela

106 x 81,5 cm

Firmat “Gili Roig” i datat “I911” (ang. inf. drt.)
Ins. “La sidreria” (rev.)

Barcelona, Col'leccié Familia Borras Gili

Exposicions: Barcelona, 1911; Buenos Aires, 1921, Lleida, 1986.
Bibliografia: Cat. expo Barcelona, I911; Francés (1921); Fontbona/Garcia/Rates (1986), p. 72, repr. b/n.
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53. Animes alegres

c. 1911

Oli sobre tela

130 x 130 cm

Firmat “B. Gili Roig” (ang. inf. drt.)
Barcelona, Colleccié Familia Gili Vidal

Exposicions: Barcelona, 1911; Lleida, 1912; Buenos Aires, 1921.
Bibliografia: Opisso (1911), repr. b/n;J]. P (1912); Cat. expo Barcelona, 1911, repr. b/n; Francés (1921).
Observacions: Al costat dret de la pintura es reprodueix una altra obra de Baldomer Gili Roig: “Port” (ném. cat. 37).
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54. La Ricitos

c. 1912

Oli sobre tela

120,3 x 97,2 cm

Firmat “Gili Roig” (ang. inf. esq.)

Ins. ““LA RICITOS” B. Gili Roig i un dibuix d'un cap femeni” (rev.); “El Hogar del pescador” (rev.)
E. “exp. la mirada del 98” (rev.)

Lleida, Museu d’Art Jaume Morera, ndm. inv. 213

Procedéncia: donacié de Dolors Morros, vidua de Gili, 1927.

Altres nam. d’inventari: CGO 1936, niim. 498.

Exposicions: Madrid, 1912; Barcelona, 1916; Buenos Aires, 1921; Buenos Aires, 1925; Montevideo, 1925; Barcelona, 1926;
Lleida, 1927, nim. I; Lleida, 1974, ntim. 17; Lleida,1986; Madrid, 1998; Mélaga, 1988.

Bibliografia: Cat. expo. Madrid, 1912, p. 30, nam. 352; Francés (1921); Pérez/Salaverria (1925); Pérez/Salaverria,
Montevideo (1925); La Prensa (2 agost 1925), repr. b/n; Cat. expo. Barcelona, 1926, nim. 4; Cat. expo. Lleida, 1927, p. 3;
Vida Lleidatana, ntm. S1, portada, repr. b/n; Nadal (1968), p. 41; Lara (1980), p. 144, fig. 9, repr. b/n; Fontbona (1986), p.
14-15; Garcia, ].M,; Ratés, E. (1986), p. 24; Fontbona/Garcia/Rates (1986), p. 39, repr. col; Navarro/Porta (1989), p. 53,
repr. col; Navarro/Porta (1991), p. 36; Navarro (1998), p. 117, repr. col,; Gabarrell (2006), p. 164-165, repr. col.
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55. Del jardin de Valencia

1916

Oli sobre tela

149,5x 111,5 cm

Firmat “B. Gili Roig” i datat “1916” (ang. inf. esq.)

Ins. “Burriana” (ang. inf. esq.); “n® I del jardin de Valencia” (rev.)
Barcelona, Col'leccié Familia Gird Gili

Exposicions: Buenos Aires, 1921; Madrid, 1924 (Museo Nacional Arte Moderno); Barcelona, 1926.

Bibliografia: El Glosador (1916); Francés (1921) repr. b/n; Lago (1924); Regién (29 maig 1924); Ponce de Leon (1924);
Cat. expo. Barcelona, 1926, nam. 1.

Observacions: Aquesta obra ha rebut altres titols: “Mis primitas” (El Glosador, 1916) i “Les meves cosines” (Cat. expo.

1921).
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56. En el mercado

1919

Oli sobre tela

125,5x99 cm

Firmat “B. Gili Roig” i datat “19” (ang. inf. esq.)
E. “Titol: Mercat. Ntm. Ident: 17"

Barcelona, Col'leccié Familia Borras Gili

Exposicions: Buenos Aires, 1921; Lleida, 1980.
Bibliografia: Francés (1921) repr. b/n.; Ponce de Leén (1924); Gili (1980), p. 27 repr. b/n.
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57. El paragiias del abuelo

1919

Aquarel'la sobre paper

46,8 x 35,7 cm

Firmat “B. Gili Roig” i datat “I19” (ang. inf. esq.)

Ins. “El paraguas del abuelo” (ang. inf. esq.); “cartell” (rev.)
Lleida, Museu d’Art Jaume Morera, ndm. inv. 199

Procedéncia: donacié de Dolors Morros, vidua de Gili, 1927.
Altres nam. d’inventari: CGO 1936, ndm. 509.
Exposicions: Lleida, 1974, ntm. 2; Lleida, 1986.

Bibliografia: Lara (1980), nam. ILI, p. 145; Fontbona/Garcia/Rates (1986), p. 61, repr. b /n; Navarro/Porta (1991), p. 34.
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58. Bajo la parra

c. 1924

Oli sobre tela

140 x 80,5 cm

Firmat “B. Gili Roig” (ang. inf. drt.)

Ins. “Bajo la parra 127 (rev.)

Lleida, Museu d’Art Jaume Morera, ndm. inv. 207

Procedéncia: desconeguda.

Exposicions: Buenos Aires, 1921; Barcelona, 1924; Madrid, 1924 (Museo Nacional Arte Moderno); Lleida, 1974, ndm. 10;
Lleida, 1986.

Bibliografia: Francés (1921); Cat. expo. Barcelona, 1924, ntm. 7; Lago (1924); ); Regién (29 maig 1924); Cat. MAJM, 1975,
p. 112, repr. b/n; Lara (1980), nim. Lb.3, p. 144, fig. 7, repr. b/n; Ratés (1984), p. 11; Fontbona/Garcia/Rates (1986), p.
40, repr. col; Navarro/Porta (1991), p. 35, repr. b/n; Nadal (2003), p. 149, repr. col.
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59. Alegria carnavalesca

c. 1924

Oli sobre tela

54,5x 72 cm

Firmat “B. Gili Roig” (ang. sup. esq.)
Fortia, Col'leccié Familia Gili Vidal

Exposicions: Barcelona, 1924; Madrid, 1924 (Museo Nacional Arte Moderno).
Bibliografia: Cat. expo. Barcelona, 1924; La Razén (10 abril 1924), repr. b/n. ); Galan (1924), repr. b/n.
Observacions: aquesta obra ha rebut un altre titol: “Alegria” (Cat. expo. Barcelona, 1924).
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60. Carnestoltes

Oli sobre tela
70,5 x 79,5 cm
Firmat “Gili Roig” (ang. inf. drt.)

Barcelona, Colleccié Familia Borras Gili

130



61. Portal de Vinaixa

1926

Oli sobre tela

110,5 x 80 cm

Firmat “Gili Roig” (ang. inf. drt.) i datat “28-11-26” (rev.)

Ins. “Gili Roig” (rev.)

E. “Titol: Vinaixa, portal, 1926. Ntm. Id. 25” (rev.); “Reial Circol Artistic” (marc)

Barcelona, Col'leccié Familia Borras Gili

Exposicions: Lleida, 1980.
Bibliografia: Gili (1980), p. 30, repr. b/n.
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62. El gitanet presumit

Oli sobre tela

110 x 80,5 cm

Firmat “Gili Roig” (ang. inf. esq.)

Ins. “El jitanillo presumido” (rev.)
Barcelona, Col'leccié Familia Borras Gili

Exposicions: Buenos Aires, 1921; Barcelona, 1924.

Bibliografia: Francés (1921) repr. b/n.; Cat. expo. Barcelona, 1924, nim. 8.; Ponce de Ledn (1924; La Libertad (12 octubre
1925).
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RETRAT

Baldomer Gili Roig, Retrat de Dolors Moros (Col-leccié Familia Gili Vidal)



63. La castiza

1915

Oli sobre tela

185,5 x 100,5 cm

Firmat “B.Gili i Roig” i datat “I915” (ang. inf. drt.)

E. “Exposicién de Arte, 1918. Salas del Real Circulo Artistico. Titulo de la obra: La castiza” (rev.)
Barcelona, Colleccié Familia Gili Vidal

Exposicions: Madrid, 1915; Barcelona, 1928.
Bibliografia: Cat. expo. Madrid, 1915; Cat. expo. Barcelona, 1928.
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64. La Patro

QOli sobre tela

63 x 55,5 cm

Firmat “Gili Roig” (ang. sup. esq.)

Ins. “La Patro” (rev.); “Fea pero era graciosa” (rev.); “B. Gili Roig” (rev.)
E “feita pero graciosa” (rev. marc)

Lleida, Fundacié Pablica de la Diputacié de Lleida Institut d’Estudis Ilerdencs, ndm. inv. 174

Procedéncia: Donacié andnima.

Exposicions: Buenos Aires, 1925; Montevideo, 1925; Lleida, 1986.

Bibliografia: Pérez/Salaverria (1925); Pérez/Salaverria, Montevideo (1925); Fontbona/Garcia/Rates (1986), p. 80, repr.
b/n.; Fons Diputacié Lleida, 2003, p. 193, repr. color.

Observacions: aquesta obra ha rebut altres titols: “Feita pero graciosa. La Patro” (Fons Diputaci6 Lleida, 2003); “Patro “fea
pero con gracia””(rev. de I'obra de Baldomer Gili Roig Hondarribia).
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65. La vella

Oli sobre tela

46,5 x 36 cm

Firmat “Gili Roig” (ang. sup. esq.)
Ins. “ntm. 789” (rev.)

Barcelona, Col-leccié Familia Girdé Gili

Exposicions: Lleida, 1927.
Bibliografia: Cat. expo. Lleida, 1927.
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66. Retrat

Oli sobre tela

31 x 31 cm

Firmat “Gili Roig” (rev. ang. inf. drt.)
Barcelona, Col'leccié Familia Gird Gili
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67. Retrat de Montserrat Gili Esteve

c. 1921

Oli sobre tela

86 x 67 cm

Cardedeu, Colleccié Familia Barbat Gili-Tunstall

Observacions: Retrat de la neboda i fillola del pintor, Montserrat Gili Esteve (1903), i mare del propietari de la peca, Gustau
Barbat Gili, en motiu del seu 18¢ aniversari.
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68. Retrat de Dolors Roig Bergos

Oli sobre tela

120,3 x 96 cm

Firmat “B. Gili y Roig” (ang. inf. drt.)

Lleida, Museu d’Art Jaume Morera, ndm. inv. 1326

Procedéncia: donacié de la Familia Borras Gili, 2000.
Exposicions: Lleida, 1980.
Bibliografia: Fontbona/Garcia/Rates (1986), p. 81, repr. b/n; Gili (1980), p. 25 repr. b/n.

Observacions: Retrat de la mare del pintor.
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69. Retrat

Oli sobre tela

50 x 40 cm

Barcelona, Colleccié Familia Gili Vidal

Observacions: Retrat de la mare de Dolors Morros Almela, dona del pintor.
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MODERNISME

Baldomer Gili Roig, Musa modernista (Colleccié Familia Gili Vidal)



70. Abisme

1905

Oli sobre tela

297 x 176 cm

Firmat “B. Gili Roig” i datat “1905”
Ins. “Roma-Barcelona”

Olivella (Palau Novella). Col'leccié Sakya Tashi Ling (Fundaci6 Prevain Monestir Budista Tibeta del Garraf)

Exposicions: Barcelona, 1905.
Observacions: Ir Premi del Concurs de Plafons Decoratius “Joan Llusa Puig”, Barcelona, 1905.
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71. Cabalgata triunfal

Aquarel'la i guaix sobre paper

57,3 x41,5 cm

Firmat “Gili i Roig” (ang. sup. esq.)

Ins. “Cabalgata trivnfal” (ang. inf. drt.)

Lleida, Museu d’Art Jaume Morera, ndm. inv. 198

Procedéncia: donacié de Dolors Morros, vidua de Gili, 1927.

Altres ntim. d’inventari: CGO 1936, nam. S10.

Exposicions: Lleida, 1974, ndm. I; Lleida, 1986.

Bibliografia: Lara (1980), nim. I1.2, p. 144-145; Fontbona/Garcia/Rates (1986), p. 49, repr. b/n; Navarro/Porta (1991),
p- 34, repr. b/n.
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72. Noia de 'ombrel‘la

1906

Oli sobre tela

63,5x 98 cm

Firmat “B. Gili Roig” i datat “06” (ang. inf. drt.)
Ins. “ntim. 789" (rev.)

E. “Noia de 'ombrella. Nam. identificacié: 14”

Barcelona, Col-leccié Familia Girdé Gili

Exposicions: Lleida, 1980.
Bibliografia: Gili (1980), p. 31, repr. b/n.

148



73. Dona amb tassa de café

1907

Aquarel'la sobre cartré

28,5 x 48 cm

Firmat “B. Gili y Roig” i datat “1907” (ang. sup. esq.)
Bellaterra, Col'leccié Lluisa Segarra
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74. Soberbia

c. 1908

Oli sobre tela

172 x 130 cm

Firmat “B. Gili Roig” (ang. inf. drt.)
Logronyo, Museo de la Rioja

Procedéncia: Diposit del Museo Nacional del Prado, Madrid, nim. inv. P-5912.

Exposicions: Madrid, 1908.
Observacions: 2a Medalla a I'Exposicié Nacional de Belles Arts de Madrid, 1908.
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75. Contrastos (Orgull i humilitat)

1911

Oli sobre tela

77,5 x 107,5 cm

Firmat “B. Gili Roig” i datat “I1” (ang. inf. drt.)
E. “Constrastos. Ntam. identificacié: 7”
Barcelona, Colleccié Familia Gili Vidal

Exposicions: Lleida, 1980; Barcelona, 1911.
Bibliografia: Opisso (1911), repr. b/n.; Gili (1980), p. 34, ndm. 4; Cat. expo. Barcelona, 1911, repr. b/n.
Observacions: Aquesta obra ha rebut un altre titol: “Orgull i modestia” (Cat. expo. Barcelona, 1911).
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DIBUIX I IL-LUSTRACIO

Baldomer Gili Roig, Retrat (Col'leccié Familia Gili Vidal)
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76. Teatre Novedades (cartell)

1918

Impressio

86,5 x 49 cm

Barcelona, Col'leccié Familia Borras Gili
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77. Dibuix

Guaix sobre paper

38,5x27,5cm

Firmat “B. Gili y Roig” (ang. inf. drt.)

Ins. “Para almanaque propio para una casa de objetos artisticos” (ang. inf. esq.)

Barcelona, Colleccié Familia Gili Vidal
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78. Dibuix

Guaix sobre cartolina

51,5 x27,5cm

Firmat “B. Gili y Roig” (ang. inf. esq.)
Barcelona, Col'leccié Familia Borras Gili
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79. Dibuix

Tinta sobre paper
24,5x 17 cm
Firmat “B. Gili y Roig” (ang. inf. esq.)

Barcelona, Col:leccié Familia Borras Gili

Exposicions: Lleida, 1986.
Bibliografia: Fontbona/Garcia/Rates (1986), p. 45, repr. b/n.
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80. Dibuix

Guaix 1 tinta sobre paper

24 x 28,4 cm
Firmat “Gili” (ang. inf. drt.)
Balaguer, Sala d’Art i Antiguitats Sicoris
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81. Dibuix

Guaix 1 tinta sobre paper

24,5 x 32,5 cm

Firmat “L’Alegre” (ang. sup. drt.)
Balaguer, Sala d’Art i Antiguitats Sicoris
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82. Dibuix

1899
Guaix 1 tinta sobre paper

22,5x22 cm
Firmat “Gili Roig” i datat “1899” (ang. inf. esq.)
Balaguer, Sala d’Art i Antiguitats Sicoris
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83. Dibuix

Guaix 1 tinta sobre paper

46 x 30 cm

Firmat “L’Alegret” (ang. inf. esq.)
Balaguer, Sala d’Art i Antiguitats Sicoris
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84. Dibuix

1907

Guaix i tinta sobre paper

32,6 x 50 cm

Firmat “Gili y Roig” i datat “07” (ang. inf. esq.)

Ins. “N* 9 cuartilla 84. ... En el centro del rosal, en un hueco que formaban las ramas, y bajo un dosel de rosas, habia un nido,
.. (ang. inf. esq.)

Balaguer, Sala d’Art i Antiguitats Sicoris
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85. Dibuix

1907

Guaix 1 tinta sobre paper

48 x 30 cm

Firmat “B. Gili y Roig” i datat “07” (ang. inf. drt.)

Ins. “N% 10 cuartilla 92. La Sta. Leniel examiné el dobladillo de una sibana medio desdoblada y nada dijo.” (inf.)
Balaguer, Sala d’Art i Antiguitats Sicoris
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86. Dibuix

Guaix 1 tinta sobre paper

30x 22,2 cm

Firmat “B. Gili Roig” (ang. inf. drt.)
Balaguer, Sala d’Art i Antiguitats Sicoris
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FOTOGRAFIA

Baldomer Gili Roig, La Sagmda Familia (Col'leccié Familia Gili Vidal)



87. Claustre de la Seu Vella (Lleida)

Copia moderna del negatiu original de vidre
13x I8 cm
Barcelona, Col'leccié Familia Gili Vidal
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88. Porxos

Copia moderna del negatiu original de vidre
13 x I8 cm
Barcelona, Col'leccié Familia Gili Vidal
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89. Ovelles

Copia moderna del negatiu original de vidre
13 x I8 cm
Barcelona, Col'leccié Familia Gili Vidal
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90. Creu de terme
Copia moderna del negatiu original de vidre

13x I8 cm
Barcelona, Colleccié Familia Gili Vidal
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91. Familia

Copia moderna del negatiu original de vidre
13x I8 cm
Barcelona, Colleccié Familia Gili Vidal
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92. Noies cosint les xarxes

Copia moderna del negatiu original de vidre
13x I8 cm
Barcelona, Colleccié Familia Gili Vidal
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93. Avia

Copia moderna del negatiu original de vidre
13 x I8 cm
Barcelona, Col'leccié Familia Gili Vidal
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94. Paisatge romantic
Copia moderna del negatiu original de vidre

13 x I8 cm
Barcelona, Col'leccié Familia Gili Vidal
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95. Musa modernista

Copia moderna del negatiu original de vidre
13 x I8 cm
Barcelona, Col'leccié Familia Gili Vidal
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96. Vitrall

Copia moderna del negatiu original de vidre
13x I8 cm
Barcelona, Col'leccié Familia Gili Vidal
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97. Paleta

Oli sobre taula

30 x 140 cm

Firmat” Baldomer Gili i Roig”, “M. Cusi”, “A. Larraga”, “L. Graner” , “ J. Cusachs”, (?)
Barcelona, Col'leccié Familia Gili Vidal
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CRONOLOGIA

Baldomer Gili Roig, Musa modernista (Colleccié Familia Gili Vidal)






1873

1882

1333

1890

1895

1897

1898
1399

1900

1901

1903

1905

1906

Neix a Lleida, el 19 d’octubre. Fill de Joan Gili Montblanch (Santa Coloma de
Queralt) i de Dolors Roig Bergos (Lleida).

Es trasllada amb la seva familia a Irun (Pafs Basc).

Estudis al Colegio de Segunda Ensefianza de San Luis (Irun).

Formacié amb els pintors Don José Salis, Antonio Aramburu i Luis Bertodano.
Es trasllada amb la seva familia a Barcelona.

Ingressa a 'Escola de Belles Arts i Oficis de Barcelona (Llotja). Formacié amb el
pintor valencia Lluis Franco Salinas.

Es matricula a I'Escuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado de Madrid (Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando) 1 assisteix a les classes del pintor Alejo

Vera.

Inici de la seva collaboracié com a illustrador a la revista L’Esquellﬂ de la Torratxa. Hi

collaborara fins al 1908 sota el pseudonim “L’Alegret”.
Il'lustra I'obra Poesias del poeta lleidata Magi Morera 1 Galicia.
Marxa a Munic (Alemanya) durant dos anys. Estudis a I’Académia Oficial de Belles

Arts d'aquesta ciutat amb el pintor Paul Hécker.

Retorn a Espanya com a conseqiiéncia de la crisi del 98.
Exposici6 individual a la Sala Parés de Barcelona.
Primera exposici6 a Lleida (Casa Lépez).

La Diputacié de Lleida Ii concedeix una pensié de quatre anys per traslladar-se a
Roma.

Participa en I'Exposicié Regional Olotina (Racd de Jardi, Estudi de Sol i Cap de Gitana),
a Olot.

Viatge a Paris 1 Roma.

S'instal'la a la Villa Frascati, prop de Roma, en un convent de franciscans. Més tard,

fixara el seu estudi a la Villa Strohl Fern (Roma).

A Frascati, pinta la seva primera gran obra, Sol d’hivern.

Visita 1 pinta a la Villa Aldobrandini, la Villa Torlonia i la Villa Falconieri.
Exposicié Nacional de Belles Arts, de Madrid. Obté la 3a medalla per Rincén de Jardin.
II'lustra 'obra De mi vifia del poeta lleidata Magi Morera i Galicia.

A Roma, pinta, entre d’altres, El viudo, Leda 1 Natura.

Exposici6 individual a la Sala Parés de Barcelona.

Participa al Sal6 de la Societé Nationale de Paris amb Natura, pintada a Roma.
Exposicié Internacional d'Atenes. Obté la 2a medalla per Paisaje crepuscular.

Viatja per Italia (Venécia, Floréncia, Pisa, Napols, Pompeia, Génova o Torf) 1 per
Franca (Paris, Marsella, Lié o Baiona).

Ir. Premi del concurs de plafons decoratius Joan Llusa Puig amb l'obra L'Abisme.
Exposicion Concurso Llusa al Cercle Artistic, de Barcelona (gener%.

Pinta del natural un retrat del rei Alfons XIII, al Palacio de Oriente, per encarrec de
la Diputacié de Lleida destinat a presidir el Salé de Sessions.

Inicia el seu contacte amb els c{pobles de Vinaixa i Calella de Palafrugeﬂ, dos dels

indrets més recurrents al Harg e tota 19. seva obra.

Exposicid general, d’Osca. Medalla d’or fora de concurs.
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1907

1908

1909

1910

1911

1912

1913
1914
1915

1916

184

Exposicié Internacional d’Art de Barcelona. Obté la 3a medalla per Leda. Hi presen-
ta també el paisatge Terra catalana.

Exposicié a la Sala Parés de Barcelona. Mostra d’obres pintades a Roma.

Exposicié d’Autoretratos de Artistas Espaiioles al Sal6 Reina Regente del Palau de Belles
Arts de Barcelona. Hi participa amZE) I'obra El espejo de mi estudio.

Accessit al concurs de plafons decoratius de la Junta de Museus de I’Ajuntament de
Barcelona.

Exliosicié a la Sala Parés de Barcelona (gener), coincidint amb la primera exposici6

de les gitanes d’Isidre Nonell.
Exposicié Nacional de Belles Arts de Madrid. Obté la 2a medalla per Soberbia.
Exposicié de Belles Arts de Saragossa. Obté la 3a medalla per Paisaje de los Pirineos.

Accessit en el concurs de cartells de toros de les Fiestas de los Sitios de ZLaragoza amb la
composicid intitulada Déjalo pa mi.

Exposicié Regional Gallega. Obté la medalla d’or.

Exposici6 collectiva al Cercle Artistic, de Barcelona (maig) sota el titol Exposicion de
primavera.

Exposicib collectiva de dibuixos del Sal6 d’Art Decoratiu Amat i Germans, de
Barcelona (maig).

Estrena de La Cancién de la Ninfa al Teatre Apolo de Barcelona (fclz'pric})o cbmico-lirico en

un acto y dos cuadros, libro de Emilio Roig i miisica del Maestro Pedro E. de Terrin).

Viatge a Roma.

Medalla commemorativa a 'Exposicié Espanyola a Mexic.

Obté el 2on premi del concurs de cartells de la Unién Alcobolera Espaﬁola, de Madrid.
Viatge al nord de la Peninsula.

Exposicié Internacional de Barcelona. Obté la 2a medalla per Vida.

Exposici6 a les galeries del Fayans Catald, de Barcelona (maigg. Exposa, entre d’altres,
Animes alqgres, La llar del pesmdor, Contrastos ( Orgull i modéstm) 1 Lo riu Segre.

Nomenat president de la seccié de pintura del Reial Cercle Artistic de Barcelona per
la mort d'Isidre Nonell.

Participa en I'Exposicié d’Art, a la Paeria de Lleida (Festa Major de Maig). Forma
part de la Junta d’Admissi6 i d'Instal-laci6 de les Obres.

Dibuixa el cartell anunciador de la cursa de braus de I’Associacié de la Premsa, de
Barcelona (maig).

Exposicid Nacional de Pintura, Escultura 1 Arquitectura de Madrid. Exposa Vida, La
Ricitos, El hogar del pesmdor, Cabeza de estudio, Fuenterrabia i Seis notas de color.

Obté el premi de les planes de color de la revista Blanco y Negro.
Exposicié Modern Spanish Art, a Brighton (Anglaterra).
Exposicid Nacional de Belles Arts, de Madrid. Medalla per La Castiza.

Després de la mort del pintor Xavier Gosé, es trasllada al seu domicili de Paris per
recuperar una important colleccié de dibuixos que més tard passara a formar part

del fons del Museu d’Art Jaume Morera.

Es casa amb Dolors Moros Almela, de Burriana (21 d’octubre), amb qui tindra qua-
tre fills (]oaquirn, Mariola, Consol 1 Nﬁria).

Exposicié Universal, de Panama. Obté la 1a medalla per EI bogar del pescador.

Exposicib al Reial Cercle Artistic, de Barcelona.



1917

1918
1919

1920
1921

1922

1923

1924

1925

1926

Es trasllada temporalment a Lleida per participar en el muntatge i la installaci6 de
la primera seu del Museu d’Art Jaume K/Iorera ubicat al Mercat de Sant Lluis. En
dissenya el primer logotip.

Fundacié de la seva Escola de Dibuix i Pintura, al passatge de la Merce, 3, baixos, de
Barcelona.

Exposici6 individual a la Sala Parés de Barcelona (gener).
Projecte de decoracié de la biblioteca i geréncia del Casal de Joventut Republicana

de Lleida.
Exposicié Espanyola de Paris. Hi participa amb La Ricitos.

Obté la medalla d’or al concurs de paisatges catalans del Reial Cercle Artistic de
Barcelona amb el paisatge Feudalismo.

Cartell de la Festa Major de Lleida.
Exposicié individual al Salén Costa (juliol) de Buenos Aires (Argentina).
Exposicid de Belles Arts de Sevilla. Hi presenta La Costa Brava enjoyada i Plaza de pue-

blo catalan.
Exposicid individual a la Sala Parés de Barcelona (desembre).

Nomenat president de la Junta Directiva de la Cooperativa de Artistas para la
Construcciéon de Casas Baratas.

Exposicié individual a la Sala Parés, de Barcelona (febrer).

Exposicié al Museo Nacional de Arte Moderno de Madrid (maig).
Exposici6 al Grupo Escolar, de Girona.

Exposicié Nacional de Belles Arts de Madrid. Hi exposa Pueblo de Montadia.
Exposici6 individual a la Sala Parés, de Barcelona (marg-abril).

Viatge a Hondarribia, Irun, Algorta i la costa cantabrica.

Viatge a I'Argentina i 'Uruguai. Marxa el 4 de juliol amb el vapor Reina Victoria
Eugenia. El 23" de juliol arriba a Buenos Aires conjuntament amb I'escultor Josep
Llimona. L'endema de la seva escala a Montevideo (22 de juliol), surt fotograﬁat
amb Blanes Viale, pintor d’origen uruguaia, a les planes de la premsa uruguaiana.

Exposicid als Salones Witcomb & Cia., de Buenos Aires (agost).

Exposici6 al Salones Witcomb & Cia, de Rosario (setembre).

Exgosicié al Salén de Exposiciones del Banco de la Provincia, de Mendoza (octu—
re).

Exposicié al Salé6 Guastavino & Carriéres, de Santa Fe (octubre).

Exposicié al Salén Moretti, Catelli i Mazzucchelli, de Montevideo (novembr?.
L'acte d'inauguracid, el 19 de novembre, compta amb la preséncia del president de
la reptiblica c%e I'Uruguai, José Serrato.

Inicia el seu retorn a Barcelona el 2 de desembre.

Amb motiu de 'éxit assolit a I'Argentina i 'Uruguai, el Cercle Artistic de Barcelona
celebra un apat d’homentage al pintor (9 de febrer).

Mor la seva filla Nria, el 17 de setembre.
Exposicid individual al Cercle Artistic, de Barcelona (desembre).
Mor a Barcelona, el 31 desembre.
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BALDOMER GILI i ROIG, EL ENORME
Y DELICADO

Monica Pages i Santacana

" Baldomero, Mero, Mero,

MStt?d es dt? ZOS que pintﬂn con garra '’y salero.”

C. Arbé, LEsquella de la Torratxa.

Un leridano sin fronteras

“Enorme y delicado” lo calificaba el critico
José Francés parafraseando la poesia de Rubén
Dario. Baldomer Gili 1 Roig fue un artista
“enorme y delicado” que supo cruzar la peli—
grosa puerta de final de siglo con la libertad
insélita de un rebelde que, en lugar de enfren-
tarse al pasado, se resiste a seguir el impulso de
la renovaciéon. “En el transcurso de los afios,
desde que comenzé a dlbu]ar y pintar, han sido
en gran ndmero las tentaciones, las seduccio-
nes, las modas, podriamos decir, por que se
han dejado arrastrar no pocos artistas; mas no
se ve que Baldomero Gilt y Roig se dejara ven-
cer por tales novedades, sino que firme en su
propésito, hizo siempre arte honradamente
formal, verdadero. Esta resistencia es la revela-
cién de todo un caricter”, dejé escrito Alfredo
Opisso en octubre de 1911 en la revista Hojas
Selectas. Un caricter que no sentia la pintura
como la necesaria deconstrucciéon de la reali-
dad para descubrir al sujeto, sino como el gran
espe]o del alma que, Gnica y paraddjicamente,
persigue la contemplac1on del realismo.

“Cuando no se tiene fuerza para arrostrar los
movimientos revolucionarios, y arrostrarlos
con genio, es preferible pintar honradamente,
sinceramente. Mas para esto hace falta maes-
tria, porque la interpretacién honrada de la
realidad ya hemos dicho que es lo més dificil.
() Lo que distingue a Gili Roig es precisa-
mente esa abundancia de alma que pone en las
cosas. Todavia més, se distingue por la facultad
con que pone el alma en las cosas sin propo-
nérselo, sin pensar siquiera que la pone. (...) Su
contemplacién me trae el recuerdo de Miguel

Santos Oliver, aquel espiritu selecto que con la
pluma, como Baldomero Gili con el pincel,
cant sin gesticulaciones d’annunzianas, pero
con una honda y verdadera emocién, la poesia
azul y entonada, riente y vigorosa del
Mediterrineo”, dej6 escrito José M* Salaverria
en las paginas de La Vanguardi@

Quizis habia heredado la misma rebeldia
que habia demostrado su padre, Joan Gili i
Montblanch, hijo de artesanos de Santa
Coloma de Queralt, que a pesar de casarse con
la heredera de un buen industrial de Lleida,
con Dolors Roig, luchd siempre por prosperar
en su propio negocio y no tener que depender
econdémicamente de su suegro. Lo conseguiria
después de muchas idas y venidas a Lleida y a
Barcelona, desde Madrid, Ciudad Real, Irtn y
Paris, con una libertad emprendedora sin hori-
zontes ni complejos que acabaria con la crea-
ciéon de la Librerfa Litargica y de la Casa
Editorial Catélica de Herederos de Juan Gili,
cuna de la actual y casi centenaria editorial
Gustau Gili. El mismo Baldomer definfa a su
padre como “un inventor de negocios”,
tomando una frase atribuida al novelista

Narcis Oller.

Baldomer fue el tercero de seis hijos —Rosa,
Gustau, Baldomer, Dolores, Lluis y Joana-,
que Joan y Dolors tuvieron, el 19 de octubre
de 1873, cuando todavia vivian en Lleida, en el
antiguo casal de Maranyosa de la calle
Cavallers. Dijo una vez a un periodista que
“desde muy pequeiio acometia contra cualquier espacio en
blanco, fuera papel, pared o tela, que indefectiblemente lle-
naba de rayas, cosa que llt,:gé a constituir un motivo de
alarma para la familia”'. Cuando su padre decidié
trasladarse a vivir a Irtn en 1882, después de
diversos fracasos econémicos y de ganar unas
oposiciones para profesor del Colegio de
Segunda Ensefianza de San Luis, Baldomer
todavia era aquel nifo que todo lo pintaba. El
hecho de que su padre fuera maestro de fran-
cés, inglés y dibujo durante sus primeros afios
de infancia influiria, sin duda, en la formacién
y en la determinacién de su vocacién artistica.
Gustau, el primogénito, seguiria por su cuenta
el empuje empresarial de su padre, mientras
que Baldomer quedaria, en cierta manera, libe-
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rado de ese destino y recibiria todo el apoyo
econdémico y moral para seguir el camino de la
creacion, introducida posiblemente por su pro-
pio padre, que habia hecho algin intento frus-
trado en el mundo de la pintura y que enton-
ces se ganaba la vida como profesor de dibujo,
como un irénico presagio picassiano. “Mis bon-
dadosos vecinos pregonaban que el nifio llegaria a emular
la gloria de Murillo o seria un gran cémico, segiin bacia
dénde me decantara. Me reclamaban Apeles y Talia. Mi
padre tuvo el buen acierto de inclinarme a la pintura.
Siempre se lo he agradecido.”

Este primer contacto con los lapices y los
pinceles, ya entrada la adolescencia, se concre-
t6 en las clases de Don José Salis, pintor de
padre francés nacido en Santofia y conocido
por sus marinas cantdbricas, y de la mano de
los pintores Antonio Aramburu y Luis
Bertodano, amigos de su padre en aquel Irdn
todavia profundamente decimonénico. Aqui
encontramos los origenes de la inclinacién
natural de Baldomer Gili i Roig hacia la tema-
tica costumbrista y hacia el paisaje, los dos ejes
fundamentales de su trayectoria artistica. La
huella de aquel Pais Vasco ancestral que se
metaforizaba en los caserios y en las grlsuras
del Cantébrico no la borraria su paso posterior
por la Escola de Llot]a de Barcelona, ya en
1888, cuando la familia decide volver a
Catalufia e instalarse en la Ciudad Condal. Alli
estudiaria con el valenciano Lluis Franco, que
le aportaria un poco de luz sorollesca a su sen-
sibilidad, y lo contrastarfa con los nuevos aires
modernistas que ya empezaban a soplar en
aquella Barcelona que habia tirado murallas y
se abria al mundo con la Exposicién Universal

aquel mismo [888.

Sea porque no encontraba afinidad con los
maestros o con el ambiente artistico, sea por-
que querfa complacer las directrices de un
padre hecho a si mismo por tierras espafiolas,
en 1890 Baldomer Gili i Roig decidié ir a
Madrid y matricularse en la “Escuela Especial
de pintura, escultura y grabado”, donde entrd
en las clases de Alejo Vera, discipulo del histo-
ricista Federico Madrazo y autor de la obra Il
entierro de San Lorenzo, que el mismo Gili 1 Roig
cita con admiracién en sus escritos. Siete afios
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separan el primer curso en Madrid de su mar-
cha a Alemania, a Munich, siguiente paso en la
bisqueda de una técnica que ya tiene instinti-
vamente pero que necesita descubrirse con la
ayuda de la academia. Esta vez, lo hace de la
mano de Paul Hécker, con quien trabaj6 el
color en la Academia Oficial de Bellas Artes.
De aquella primera estancia por tierras extran-
jeras se conservan pocas obras. Un ejemplo es
el pequeio éleo sobre madera de un pueblo
aleman en el frio invernal que podemos ver en
esta exposicion. La Guerra de Cuba, en 1898,
lo hizo volver a casa, pero por poco tiempo.

Roma en lugar de Paris

En marzo de 1899, Baldomer Gili i Roig
expondria por primera vez en la Sala Parés de
la calle Petritxol de Barcelona, una exposicion
que fue comentada muy positivamente por la
revista de los Quatre Gats y en la cual ya mos-
traba el eclecticismo temperamental que ten-
dria siempre su obra. “Con lo expuesto, cabe pensar
que soy un artisia ecléctico: el mismo interés pongo cuan~
do pinto un busto, que un cuadro de gran composicién, un
motivo ornamental para unas tapas de encuadernacién,
que una marina; pero debo decir, porque es la verdad, que
tengo el mayor placer cuando me encuentro en plena
Naturaleza, ante los maravillosos espectdculos que nos
of rece, plenos de luz vibrante y profunda poesia que tan
bien se adaptan a mis ansias de colorista”® Poco des-
pués, Lleida también lo verfa nacer pictérica-
mente con una exposicién en los almacenes de
la “Casa Lépez” de la calle Major que le pro-
porcionarfa, gracias a la ayuda de Jaume
Morera, una pensiéon de la Diputaciéon de
Lleida con la cual se financiarfa el siguiente
viaje por Europa, esta vez a Italia, que duraria
cuatro afios. “En Montmartre se aprende
sobre todo a mentir, mientras en Roma se tiene
siempre delante la verdad.”*

El segundo elemento que marcaria el carac-
ter artistico de Baldomer Gili i Roig, después
de su despertar pictorico en Irtin y de su paso
por Madrid y por Munich, seria su eleccién de
ir a Roma, como capital milenaria del arte, en
lugar de escoger el destino habitual de los pin-
tores de su generacion, que empezaba a ser



Paris, capital de la modernidad del naciente
51glo XX. A pesar de romper la inercia del
signo de los tiempos, antes de dirigirse a Italia,
no deja de pasar por la capital francesa y de ser
uno de los primeros catalanes en poder con-
templar la recientemente inaugurada Torre
Eiffel y los nuevos Grand Palais, Petit Palais y
puente de Alexandre III construidos con moti-
vo de la Exposicién Universal de 1900. Dan
testimonio de ello las numerosas postales que
envia a su familia. La razén fundamental que
no mueve a Gili 1 R01g a permanecer en Paris
es que su inspiracién estética no radica en la
marginalidad bohemia, sino que bebe en todo
momento del realismo cotidiano y de la
Historia, elementos més propios del entorno
romano. Gili i Roig demuestra con esta opcién
estar mas proximo al romanticismo decadente
que al modernismo emergente, un romanticis-
mo que superard inconscientemente con la luz
del Mediterraneo afios mas tarde.

Evita una vez mas la vida urbana y se insta-
la en Frascati, cerca de Roma, en un convento
de capuchinos, donde empezard a desarrollar
su maduracién artistica. Y lo hace con telas
que se alejan completamente de cualquier
sublimacién estética o de cualquier rastro de
melancolia romantica. Todo lo contrario.
Parece que aquel contacto con la Villa Médici,

ue marcard su viaje y que plasmaré en la obra
del Museo Morera que forma parte de esta
exposicion, lo haga reencontrar con el rastro
del Velazquez que pudo contemplar en el
Prado durante los afios en Madrid, como sin-
tiéndose continuador de aquel mismo espiritu
que se refleja poéticamente en la crudeza del
realismo. La obra Sol dhivern (1900), que pre-
sentard en Lleida como primera muestra de su
trabajo, responde precisamente a este ejercicio
de mAxima honestidad que convierte la humil-
de cotidianidad en profunda metafora. De alli
también saldran las obras Natura, Leda y El vidu,
que presentard en el Salon Nacional de Paris
en 1903: “He aqui los jardines de Baleares con dulces
evocaciones nostdlgicas, por Rusifiol; los gestos de una tan
bella furia de movimiento y de colores de Ramon Pichot;
las escenas de costumbres vivas y espirimales de Louis
Legmnd 'y sus paisajes bretones de una construccion exa-

gerada; los campesinos de Auvergne de Jules Koenig; los
paisajes bretones de M. le Fournis; los gestos alegres de M.
Garrido; la divertida fantasia de Gili i Roig.”

De Frascati, pinta las villas Falconieri,
Torlonia y Aldobrandini y se instala finalmen-
te en la villa Strolhfern, donde conecta con los
ambientes artisticos de Roma y juega a un sim-
bolismo que ir4 surgiendo esporidicamente en
su obra pero que responde mas a un acerca-
miento forzado hacia el Art Nouveau que
ocupa Europa que a su sensibilidad genuina.
Durante la etapa en Italia, descubrimos por las
cartas que se conservan que se llega a plantear
abandonar su carrera artistica para obedecer la
voluntad de su padre, ante la decisién de su
hermano mayor Gustau de dejar la editorial y
continuar por su cuenta. “Respecto a lo que
usted me dice en su tltima carta relacionado
con el negocio editorial de casa, por ahora
puedo asegurar que estoy dispuesto a tratar el
asunto en serio tan luego tenga la fortuna de
poderles dar un abrazo.” Pero los hechos con-
firmaran que su vocacioén es mas fuerte y que
llegard a prolongar su estancia en Italia con
una prorroga para un afo de la pensién de la
Diputacion de Lleida que se le concede el 15
de mayo de 1903. “En mi poético estudio de
la Villa Strolhfern vivo contento si no fuera
por las rifagas de triste realidad que de tanto
en tanto Hegan, diria hasta feliz. Alli me meto
por la mafiana y estoy todo el dia pintando con
toda el alma y gozando filoséfimmente de la vida
(basta ser poco ambicioso). Tendrfa gran gusto
en que Uds. me vieran”, escribe a sus padres’.
Para demostrar que no p1erde el tiempo, se
presenta a diversas exposiciones nacionales y
extranjeras con obras como Rincén de ]Mdm
(Tercera medalla de Madrid, 1901) y Puisaje
[repusmlar (Segunda medalla de Atenas, 1903>.
En aquellos afios expone por segunda vez en la
Sala Parés, en 1902, coincidiendo con la pri-
mera y polémica exposicion individual de
Isidre Nonell, que Ilevé quince cuadros de
gitanas que “fueron un verdadero escandalo. ("..) Casi
toda la pefia se rio de esa excposicion. Sélo se ofan carca-
jadas de artistas...”” Isidre Nonell se volvera a cru-
zar en la vida de Baldomer Gili i Roig, esta vez
por la muerte prematura de Nonell, que Ileva a
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Gili i Roig a relevarlo en la presidencia de la
seccién de pintura del Reial Cercle Artistic, en

I911.

Explorador de la realidad

El viaje serd el principal conductor de la ins-
piracién artistica de Baldomer Gili i Roig. El
afdn por encontrar nuevos entornos naturales,
nuevas luces, nuevas caras, lo llevan por toda
Ttalia, por mucha Francia y por gran parte de
Espana y de Catalufa. De entre los muchos
lugares que descubre, escogera unos cuantos

ue seran una constante en su vida y en su pin-
tura: Calella de Palafrugell, Vinaixa, Alb;,
Mallorca y Hondarribia. En todos estos sitios
encontramos el gran juego de la luz e, incluso,
el tratamiento del aire, que busca en la cons-
truccién de las texturas y del color que parece
elaborar ajeno a toda intencién impresionista,
excepto en el caso de los pequefios formatos
sobre madera, donde se suelta como empujado
por un arrebato que parece méis contenido en
el resto de su obra.

Después de su estancia de cuatro afios en
Roma, Gili i Roig empieza un nuevo periodo
en su carrera artistica que lo Ilevar a consoli-
dar su reconocimiento en los entornos artisti-
cos oficiales y a diversificar su oficio a través
del dibujo, Ia ilustracién y el cartelismo. Su
conocimiento del mundo editorial a través de
su padre le ayudard a introducirse en la prensa
periédica como colaborador de revistas como
Pel & Ploma, L’Esgwlla de la Torratxa, Blanco y Negro
o El Mundo Ilustrado.

En una de las exposiciones que hizo Gili i
Roig en la Sala Parés, se explica que consigui6
un gran éxito de critica y de puablico, pero que
no vendid ningn cuadro. Lo obsequiaron con
un banquete y en el discurso dijo que estaba
satisfecho de sus amigos, pero no de sus cua-
dros, que se sentia como una chica italiana que
le habia dicho “Tutti mi dicono che sono bella ¢ nes-
suno mi sposa" ("Todos me dicen que soy boni-
ta, pero nadie se quiere casar conmigo”), es
decir, todo el mundo le decia que pintaba bien
pero nadie le compraba ningtin cuadro. El sen-
tido del humor y la bondad eran los rasgos
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mas caracteristicos de su personalidad, por eso
firmaba a menudo los dibujos que publicaba
con el seudénimo “L’Alegret”. Se prodigaba
en muchos ambientes culturales de Barcelona y
de Lleida y se implicaba en instituciones como
el mencionado Reial Cercle Artistic, del cual
fue presidente durante dos afios, y de la
Cooperativa d’Artistes para la construccion de
Casas Baratas, de la cual también fue presiden-
“Hay en su arte del paisaje la misma alegria,
sencdla y bonachona que en su personahdad
moral. La alegria que juguetea, y charla, y se rie
con fuertes pulmones, en sus paisajes soleados
de las playas catalanas o de los campos. Y
cuando Ilega a las notas grises, a las horas de
poca luminosidad, a los dias otofiales, no pro-
duce emociones de ternura, un tanto triste o
melancolica, sino simplemente descansos a
esas explosiones de alegria viva, fuerte, () hay
en ellas un reposo, una tranquilidad, un mayor
matizar de la luz, del color y del ambiente.”

Aquel otro aspecto de su personalidad poli-
facética que ya se dejaba vislumbrar de peque-
fio, como comediante, quedaria ﬁjado en la
historia de su vida con la publicacion y el
estreno de una obra que escribié con el seudé-
nimo “Emilio Roig” y con misica de Pere E.
De Ferran y que 1leva por titulo La Cancién de la
Ninfa, estrenada en el Teatro Apolo de
Barcelona el 26 de junio de 1909. Se trata de
un “capricho cémico-lirico en un acto y dos
cuadros” dedicado a la actriz Amparo Guillén,
que hacia el papel de italiana, y que se sitGa en
la playa de un pueblo de Gu1puzcoa donde
coinciden un pintor “rico y famoso” —Dario—
que toma gitanos como modelos de sus cua-
dros, un burgués con su amante italiana, un
critico de arte, y unos bariistas vascos entre los
cuales encontramos un chaval, Juanito Perales,
que se dedica a fotografiar todo aquello que
encuentra. También colaboraria con el escritor
satirico Luis Gonzalez Lépez Cando (“el
poeta de los cantares”, segtin Gili i Roig), con
el cual dice, en un breve escrito biogrifico que
figura en su archivo, que “produjeron en dos afios
basta nueve libros para musicar con un total de diecisiete
actos”1° que todavia estan inéditos.



Identificindose con aquel Juanito que apare-
ce en La Cancién de la Ninfa, Baldomer Gili 1
Roig desarrollé también otra faceta, que ha
sido desconocida hasta ahora: la de fotégrafo.
Como buen hijo de empresario de su tiempo,
atento a la técnica, no sélo Viajaba con el caba-
llete y Ia paleta, sino que desde 1900 lo encon-
tramos siempre acompafiado de una cimara
que le ayuda a captar el punto de vista que
simultineamente plasma en la tela. En su
archivo documental se conserva mas de un
millar de placas de cristal de todos los lugares
y de todas las personas que llenaron su vida y
su visién de artista, un apoyo que resulta
imprescindible para contemplar la realidad que
completa ampliamente el panorama biografico
de este pintor y que en este catilogo se trata
con mas detenimiento en el articulo del espe-
cialista Juan Naranjo.

La estabilidad de la madurez
El viernes 8 de mayo de 1914, Gili i Roig

asiste a la inauguracién de una exposicién
colectiva de artistas modernos espafioles en la
Brighton Public Art Galleries, en Inglaterra.
Su nombre también consta en otras muestras
que se organizan por Europa, como la exposi-
c16n Tetoonstelling van Katalanische Kunst, que tuvo
lugar en Maatschappij, Holanda, en 1922.
Aqueua primera década del siglo XX vendra
marcada por otras distinciones (segunda
medalla en la exposicion internacional de
Barcelona de I911; primera medalla de Ia
Universal de Panamé4 de 1916) y por su boda
con Dolors Moros Almela, nacida en la locali-
dad valenciana de Burriana. Baldomer Gili 1
Roig se casé mayor, a los cuarenta y dos afios.
La ceremonia fue el 21 de octubre de 1915 en
Lleida y tuvieron como padrinos a Asuncién
Garcia de Yacer y Manuel Perefia, abogado y ex
d1putado en las Cortes por Lleida. Para su
viaje de novios, decide volver a Italia, a Madrid
y a Aranjuez. Entre las criticas a su obra
expuesta aquellos afios, destacamos el comen-
tario que hizo el también dibujante Feliu Elies
“Apa” en La Publicidad: “De repente, nuestro
artista abandona estos grises y casi toda su
vision ‘plenaivista’ para acatar el realismo ran-

cio, literario y ‘museista’ de la joven escuela
castellana. No diremos si esto es un acierto o
no, ni podriamos decitlo. Si su temperamento
le llama por estos caminos, buenas cosas podra
hacer, como las han hecho Lopez Mesqmda,
Rodriguez Acosta, Benedito, etc. a los cuales
adora Gili y Roig. (...) Porque lo que hoy gus-
tamos en esta su exposicién en el Circulo
Artistico es ya pintura diestra, fogosa, valiente
y en gran manera espontinea. Pero piense
nuestro artista que en la escuela castellana la
habilidad se confunde ficilmente con la habi-
lidosidad; tan escaso es su contenido espiri-
tual, tan suspendida su plasticidad a los acci-

dentes secundarios.”"!

De aquellos afios también cabe destacar el
banquete de honor que le ofrecié un grupo de
anngos en el Restaurante Royal por su exposi-
cién en el Reial Cercle Artistic en diciembre de
1916, al cual asistieron, entre otros, Rusifiol,
Urgell, Masriera, Casas, Nogués, Rosich, con
adhesiones de Anglada Camarassa, Romero de
Torres, Galicia, Mir, Rahola y Morera.
Rusifiol solté un discurso que desgraciada-
mente no consta en los archivos de Guli 1 Roig,

De su matrimonio, nacerdn cuatro hijos:
Joaquim, Mariola, Consuelo y Naria. A pesar
de las obligaciones familiares, Gili i Roig no
deja de seguir sus itinerarios pictoricos por los
paisajes que mas lo inspiran. Su hijo Joaquim
lo describia asi: “Durante los meses de mayo a octu~
bre o noviembre, su actividad de paisajista era agotadom,
Normalmente tenia tres, cuatro o mds telas empezadas
con el fin de no perder un solo dia de trabajo. Unas eran
con luz de mafiana, otras con luz de tarde, unas para los
dias soleados y otras para los dias desabridos, nublados o
lwviosos. (...) Era enormemente escrupuloso con el punto
de vista de un paisaje y de su encuadre”, lo cual iba lzgm
do a un concepto claro de composicion pictérica espa[ial y
eqm'libmda. Lanto era asi, que en una ocasion se hizo
bacer por el albafiil una plataforma sobre unas rocas
sumergidas con el fin de poder poner el caballete y, con los
pies en el agua, pintar una vista de los Castellets de la
Cala del Golfet de Calella de Palafrugell. Era preciso que
fuera ese punto de vista y no otro. Igualmente, en
Vinaixa, para protegerse del viento v de la lluvia, se hizo
construir con cuatro troncos que hactan de columnas una
especie de cobertizo con dos caras del rectdngulo de la
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planm cerradas con unos cafiizos encalados, mientras pin-
taba una panordmica del pueblo sobre una tela que debia
de medir tres metros de ancho. Por nada del mundo
habria renunciado a pintar in situ, en un diélogo entre
la naturaleza, la vida de las cosas y él.”"

El contacto de Gili i Roig con Calella de
Palafrugell es fundamental en su trayectoria.
La descubre hacia 1905 y la expone por pri-
mera vez en la Sala Parés en 1908, Con aque-
lla humanidad que lo caracterizaba, su vivencia
de aquel rincén magnifico de la Costa Brava se
multiplicaba en numerosas relaciones y viven-
cias, a través de su amistad con el intelectual y
traductor Ramir Torres, los pintores Josep
Bruguera, Jaume Ferrer —que también era un
apasionado de Ia fotografla— y el gran
Francesc Gimeno, que vivié en Fornells entre
1916 y 1917. Alli también participa muy acti-
vamente en las fiestas mayores, como la del
Canadell, y en cualquier actividad que requirie-
ra su entusiasmo. ‘Los pescadores han pesca-
do una plateta de chulobies y serrans, mas dos
fuentes de arrogantes musclus. {Buen arroz se
nos preparal Luego continuaré la carta”, escri-
be a su esposa, “Ya hemos comido ¥, efectiva-
mente, el arroz no ha desaparecido nuestra
esperanza. Tres libras para seis personajes.
Luego el conejo guisado con una picadita de
almendras y para tercer plato, una bullida de mus-
clos apocaliptica. De postres una rajita de salsi-
chén y melocotén al natural. Luego nuestro
gran café. Si aixo és guerra..”"

Vinaixa, donde viven parlentes de su esposa,
también fue otro gran escenario para sus telas
y sus comidas fraternales. “Nos complace mucho
vuestra idea de venir a pintar la Torre en el mes de abril.
Entre flores y puestas de sol podrias encontrar asuntos
bastante interesantes, pero creo que antes tendrias que
venir a Vinaixa y Lleida, para comernos un pollo y sacri-
ficarnos con una botella de champén.”'® Lleida, la ciu-
dad donde habian nacido él y su familia, tam-
bién estaria siempre presente en su vida. En
1912 participaria en la organizaciéon de la
Exposici6 d’Artistes Lleidatans que se celebré
en el Salén de Sesiones de la Paeria durante las
Fiestas de Mayo, a la cual presenté trece pin-
turas'”. También fue importante su accién en la
organizacion de una espléndida antolégica de
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la obra de Xavier Gosé con motivo de la muer-
te de éste en 1915., finalmente, en corres-
pondencia al apoyo que siempre le profirid
Jaume Morera, contribuyé generosamente a la
creacién de la coleccién de su museo, que hoy,
casi un siglo después, recoge esta gran antol6-
gica.

La vida y el arte en plena naturaleza de Gili
i Roig se compensan con una nueva actividad,
la de profesor de dibujo, a partir de la creacion
de la Escola Gili i Roig en su estudio del Pasaje
de la Merceé ntmero 3 de Barcelona. Junto con
Domingo Soler y Antoni Farré imparte dibujo
artistico, color y composicién y perspectiva.
La necesidad de tener la maxima estabilidad
econémica para la familia lo obliga a utilizar
todos los recursos que le da el oficio. En mayo
de 1924 expone en el Salén del Museo de Arte
Moderno de Madrid, que prorrogb una sema-
nay tuvo la visita del subsecretario del gobier—
no, el general Martinez Anido. La exposicién
que presenta en la Sala Parés a finales de marzo
de 1925 confirma con mucho éxito la seguri-
dad que encuentra en la realizacién de su obra.
Paisajes de Calella de Palafrugeﬂ, como Culle
del mar, que se expone en esta antoldgica, de
Girona, de Bilbao, de Tarragona, de Albi y de
Vinaixa, y también el Valldoreix barcelonés o
Can Ganxet de Sant Cugat, dan muestra de lo
que él mismo declara: “Considero que quien se dedi-
ca al arte tiene que ser sincero y optimista en sus prodm~
ciones. A estas cualidades bace falm que se afiada una
fz'rme vocacién y una buena dosis de inquz'emd espz'rimal
que le obliguen a proseguir, por caminos nobles, sin enga-
fiarse, con un algo de novedad, de gesto nuevo que le per-
mita decir su palabm en la Historia del Arte de su tiem-
po, porque el artista que lo consigue, habrd perdido lamen-
tablemente el tiempo, pues, en campos trillados no se puede
espigar, y en consecuencia, babria obrado con mds juicio
dedicando sus actividades a otros tmbajos, mds lucrativos.
JSeré yo uno de éstos? [Dios no lo permital”*®

El triunfo americano

“Perdone que el dia de la despedida le dijera
con un poco de brutalidad aquello acerca del
cubismo, etc. Mi deseo era expresarle de un
modo vehemente el miedo que me daba oirle



decir que pensaba dar conferencias de arte,
porque como usted tiene serias convicciones,
como todas, mas que otras, sostenibles,
defendibles y respetables, el emitir juicios en
publico cuando se va a la conquista de un mer-
cado, suele ser poco politico, porque aunque
no creo que el arte avanzado tenga campo en
América, puede salir a lo mejor un periodista o
cualquier sefior que, por esos dimes y diretes
de la estética, meta la pata combatiéndole y
perjudicindole a uno desde un diario. Por lo

demas, creo que [leva usted las de triunfar.”"”

Después de un banquete de despedida que
sus amigos le ofrecieron en el Bar Colyseum, el
27 de junio de 1925, Baldomer Gili 1 Roig se
embarca el 4 de julio en el vapor Reina Victoria
Eugenia hacia Buenos Aires. Coincide con el
escultor Josep Llimona, que también expone
en América. El 10 de agosto presenta su obra
en el Salon Witcomb, después recorre Rosario,
Mendoza, Santa Fe, donde expone en octubre,
y en noviembre va a Montevideo, donde inau-
gura en la Sala Moretti, Castelli y Mazzuchelli
con la asistencia del presidente de Ila
Repﬁlblica. Los diarios van llenos de entrevis-
tas, articulos y reportajes sobre sus cuadros.
Durante los afios en Italia, habia conocido a
los artistas argentinos Quirds, Cullen y
Ripamonti. Ahora se presenta con 60 telas,
entre las cuales encontramos El claustre de Sant
Cugat, Pueblo de Montaiia y La Patro, presentes en
esta antolégica. “Buenos Aires me dio la impresién de
una ciudad llamada a ser inmensa, pues ya es muy gran-
de y sus hombres ponen mucho entusiasmo en las cosas,
saben retener todo cuanto bay de valor positivo y son
generosos. Tendriais que ver aquellas peluquerias de la
calle Florida. Entrad allf Yy parecerd que sofiéis. Allf os
afeitan, os lz’mpian los zapatos, tenéis vuestra manicura,
leéis los diarios, fumdis y ofs miisica, porque en todas hay
su buena orquesting; todo a la vez y con aquella finura.
Es una capital cosmopolita donde oyes hablar todos los
idiomas y nadie se encuentra demasiado fomstero‘”zo
Llega alli con algunas cartas de presentacién,
como las que le envian Rafael Altamira y
Mariano Benlliure de Madrid, que lo ponen en
contacto con pintores como Benito Quinquela
Martin. También contacta con el Casal Catala
de Buenos Aires y de Mendoza y con empresa-

rios como el librero Cabaut, establecido en
Buenos Aires y con relaciones comerciales con
su padre‘ La primera semana ya vendié nueve
cuadros e incluso visita su exposicién el
Principe de Gales (“parece mentira que un
pueblo republicano se vuelva tarumba con un
principe”, dice en una carta a la familia). Los
diarios argentinos y uruguayos reflejan su pos-
tura artistica con todo tipo de detalles: “He
seguido estos ‘ismos’ de muy cerca. No se prac-
tican de buena fe. Aun aquellos que mas apro-
vechan de ellos no obedecen a convicciones de
profundo arraigo. Si algo hay que no admite
formulas simplistas, es el arte. (...) La moda
pasara cuando la prensa que hoy les apoya se
resuelva a decir la verdad.”' La polémica estd
servida y lo acompariard con articulos firma-
dos por él mismo y otros de criticos a favor y
en contra hasta su vuelta el 2 de diciembre de
aquel mismo afio.

Los amigos del Reial Cercle Artistic lo reci-
ben con todos los honores: Oleguer Junyent,
Josep Clara, Ramon Casas, Lluis Masriera,
Eliseu Meifrén, Planas Doria, y muchos otros.
Vuelve con la ilusién de exponer mas adelante
en Nueva York y con el objetivo de poder tra-
bajar con toda calma durante un buen tiempo.
Se va de nuevo a Mancor, a Séller, donde pint6
entre otras telas El jardi del moli, a Vinaixa y a
Fuenterrabia, ignorando la tragedia que rom-
pera repentinamente su suerte. Primero con la
muerte de su hija pequefia de dos afios, Ndria,
que sucede inesperadamente el 17 de septiem-
bre. “Yo era feliz, tal vez demasiado, y no
debia tener derecho a tanta felicidad, cuando la
muerte se cernié en mi casa, arrebatindome a
mi hijita menor: preciosisima nifia de dos afios,
lo mejor de la casa. {Cruel es la vidal”*, escri-
be a un amigo de Buenos Aires. En otra dirigi—
da también a América, dice: “Yo sigo por wzlges y
montarias, por pmblos y villas, pinta que pintards, Ulti-
mamente parece que be becho unos cuadros todavia mds
bonitos que los que vieron en Can Witcomb. Pienso hacer
una escapada a Nueva York en la primavera del afio
1928 al 30, y si Dios me da salud volveré a Buenos
Aires. Haremos gran fiesta, sverdad?”> Diez dias
después, lo atac6 una pulmonia que acabé con

su vida, el 31 de diciembre de 1926. La Sala
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arés mostro su obra pdstuma que acababa de
P t bra pést q baba d
pintar con una exposicién que se pudo visitar

entre el 22 de enero y el 4 de febrero de 1927.

El peor bombardeo que sufrié6 Barcelona
durante la Guerra Civil destruyé algunas de las
obras de Baldomer Gili i Roig que se encontra-
ban en un piso de la familia. Del gran nimero
de su produccic’)n que todavia se conserva,
algunas obras forman parte de las colecciones
del Museo del Prado, MNAC, Diputacié de
Lleida y Museo Morera, y otras pertenecen a
colecciones privadas que se han mostrado en
contadas ocasiones en los tltimos treinta afios,
entre las cuales hay que destacar las exposicio-
nes que hizo el Institut d’Estudis Ilerdencs en
1974 y en 1980, y la de la Fundaci6 Caixa de
Pensions en su sede en Lleida en septiembre de

1986.

' “El pintor Baldomero Gili Roig”, de Miguel-
Emilio Duran, Barcelona, junio de 1924. Falta el
nombre y la fecha exacta del diario donde sale
publicado. Recopilacién de prensa del artista.
Archivo familiar.

* Breve autobiografia del mismo Baldomer Gili i

Roig. Archivo familiar.

* Escrito autobiografico, Calella, 27 de julio de
1924. Archivo familiar.

* Alfredo Opisso, articulo sobre Baldomer Gili i
Roig publicado en Hojas Selectas, nim.118, octubre
de T911. Archivo familiar.

* “Voici les jardins de Baléares aux douces évoca-
tions nostalgiques, par Rusifiol ; les envois d'une si
belle furia de mouvement et de couleurs de M.
Ramon Pichot ; les vivantes et spirituelles scénes
de mceurs de M. Louis Legrand et ses paysages bre-
tons d'une maconnerie outrée ; les paysans
d’Auvergne de M. Jules Koenig ; les paysage bre-
tons de M. le Fournis ; les joyeux envois de M.
Garrido ; 'amusante fantaisie de M. Gili y Roig. »
Salon de la Société Nationale, Paris, Gil Blas”, 15
de abrjl de 1903. No aparece el lugar de publica-
cién. Album de prensa dI; Gili i Roig, archivo fami-
liar.

¢ Roma, 7 de septiembre de 1902. Archivo familiar.
" Roma, 20 de agosto de 1904. Archivo familiar.

¢ Joan A. Maragall, Historia de la Sala Parés, Editorial
Selecta, Barcelona, 1975, pag. 85.
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* Rafael Doménech, Ab;, 6 de junio de 1924.
Archivo familiar.

' “La fortuna del éxito me animd, pero el conoci-

miento que tengo de mis cortos alcances en cues-
tiones literarias y el deseo de producir obras de mas
enjundia, obligironme a solicitar la colaboracién de
mi inolvidable amigo, el gran escritor satirico Luis
Gonzalez Lopez Cando. (...) Ademas concurrimos
a un concurso convocado por la revista barcelonesa
El Cine para premiar los dos mejores monélogos
escritos en habla castellana, obteniendo el primer
premio, con el titulado Un Figaro ilustrado que estre-
né en el Teatro Nuevo el popular Pere Sampere.”
(Escrito mecanografiado, firmado en Calella de

Palafrugell, 27 de julio de 1924. Archivo familiar.)
"' Apa, La Publicidad, 14 de diciembre de I9I6.
Archivo familiar.

" Preocupacién que estd muy ligada a su omnipre-
sente préctica fotografica.

" Escrito biografico sobre su padre de Joaquim Gili
i Moros. Mayo de 1980. ArcEivo familiar.

" Mariona Seguranyes, “Els primers pintors ‘Tumi-
nistes’ de la Costa de Palafrugell”, Una visié artistica
de Z’Empordanet, Ajuntament de Palafrugell,
Diputaci6 de Girona, 2006, pag. 12.

¥ Carta a su esposa Dolors, Tamariu, Aiguagelida,
4 de junio de 1925.

' Carta de Robert Perenya, Lleida, 26 de octubre
de 1925.

"7 Esther Ratés Brufau, Josep Miquel Garcia, Gili i
Roig, aproximacié biogrdfica. Catalogo de la exposicion
de la Fundacié de la Caixa de Pensions, octubre de

1986, pag. 24.

' Escrito autobiografico mecanoscrito, Calella de

Palafrugell, 27 de julio de 1924. Archivo familiar.

" Carta de su sobrino Juan con papel del Ateneu
Barcelonés, sin fecha. Archivo familiar.

2 Carta, sin fecha. Archivo familiar.
2 La Nacién, 5 de diciembre de 1925.

** Carta a Benigno Galagarra, Buenos Aires, 17 de
diciembre de 1926. Arcﬁivo familiar.

* Carta dirigida a Caballé y Mandafia, Buenos
Aires, 21 de ﬁiciembre de 1926. Archivo familiar.



BALDOMER GILI, O LA LUZ COMO
CONSTRUCCION DEL PAISAJE VITAL

Mariona Seguranyes

La figura de Baldomer Gili Roig (1873-1920)
a veces puede resultar incémoda, porque no
admite etiquetas faciles, y es fruto de una for-
macién académica ecléctica. Irn, Barcelona,
Madrid, Munich, un paso fugaz por Paris y
finalmente Italia, han formado a un artista que
no optara por la estética dominante en los pin-
tores catalanes, el Modernismo, sino que deja—
14 que diferentes tradiciones vayan salpicando
su paleta. St alglﬁn elemento ha guiado su tra-
yectoria artistica son los escenarios de su vida,
que marcan la pauta en el momento de ordenar
la obra, donde la figura enmarcada en escenas
costumbristas también estari presente en su
dilatada vida plastica. Las primeras telas a
“plein aire” las realizo conjuntamente con su
maestro, el pintor de marinas José Salis,
enfrentandose al mar de los alrededores de
Irtn, cuando tenia catorce afios. Poco mas
tarde, por motivos familiares, se trasladé a
Barcelona y recibi6 clases en la Escola de Belles
Arts 1 Oficis, del pintor valenciano Lluis
Franco, para finalmente completar su forma-
cién en 1890 en Madrid, con Alejo Vera, dis-
cipulo de Federico Madrazo, en la escuela
especial de pintura, escultura y grabado, de
quien sin duda aprendié las técnicas de la pers-
pectiva y el gusto por las escenas costumbristas
e histéricas. Intuimos que aquella estancia en
Madrid fue importante para Gili, ya que le
permiti6 estudiar a los artistas barrocos espa-
fioles; de hecho en 1894 presentd en la
Exposicid General de Belles Arts una Copia del
Crist de Veldzguez y la Copia de la Immaculada
Concepeié de Murillo'. Este gusto por las obras
costumbristas es visible en algunos de los cua-
dros de ese momento, de temAtica taurina,
como la pieza de 1896 Picador que identifica-
mos como Obligale (cat. ndm. 48), que fue pre-
sentada a la Exposicié General de Belles Arts 1
Inddstries Artistiques de aquel aflo, por la des-

cripcién que se presenta de esta tela en una
publicacién de Ia epoca “(...) «Obligale» de
Gili Roig. En el interior de una plaza de toros,
un mozo de plaza, bien pintado, conduce al
caballo que cabalga un picador, también reco-
mendable..”> A pesar de ser tematica costum-
brista, en esta tela la luz es un elemento ya
importante, que marca la composicién con
zonas de sombra y zonas iluminadas por el sol.

Su estancia en Munich, en 1897, dejé huella
en su obra posterior, en el contexto del simbo-
lismo, movimiento dominante en la ciudad
donde se encontraba Gili. Aunque él estuviera
en las clases de Paul Hocker, en la Academia de
Bellas Artes Oficial, no le debieron pasar inad-
vertidas las obras de artistas como Franz von
Stuck, miembro fundador de la Secesiéon de
Munich, creada precisamente para oponerse a
la conservadora “Sociedad de Artistas”. Gili
adoptd algunos elementos del movimiento
simbolista germanico, que aplicé sobre todo
en su faceta de ilustrador de revistas y publica-
ciones®, y justamente Munich fue una ciudad
prolifica en cuanto a publicaciones con aires
nuevos, como es el caso de Die ]ugend o bien
Simplizissimus. De esta estancia en Alemania, hay
un paisaje (cat. nim. 30) de la poblacién pré-
xima a Munich, Schliersee, fechado el 10-02-
1900. Pero sus visiones simbolistas tendran
mucho mas que ver con una estética mediterra-
nea, que adquirié a lo largo de su préximo
viaje a Ttalia, pensionado por la Diputacié de
Lleida en 1900, en primer lugar en Villa
Frascati, en su aislamiento en un convento de
capuchinos, después en Roma y finalmente en
su periplo por todo el pais (Venecia, Florencia,
Pisa, Napoles, Pompeya, Genova) gulado por
unas grandes ansias de conocimiento. El
mismo pintor, en un texto autobiografico?, nos
explica que en Villa Frascati llevé a cabo una
de sus mejores obras, Sol d’hivern (1901) (cat.
ntim. 50), una compos1c10n de ambiente rural,
por los personajes que estin representados,
unos viejos campesinos descansando sentados
en un banco de madera, compartiendo la esce-
na con una joven madre que le da el pecho a su
hijo; es mis, el deseo de acercarse de manera
realista a la escena nos viene confirmado por la
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utilizacion de la fotografia, a partir de la cual
realizard el 6leo, y ésta se convertird en una
practica habitual del artista tal como confirma
su archivo personal, una parte del cual est4 for-
mado por un gran ndmero de placas de cristal.
Contrasta poderosamente este realismo de la
tela, con la técnica que utiliza para esta repre-
sentacion; con una pincelada corta, consigue
aplicar una luz dorada y magica a la escena, y
nos remite mentalmente a algunas de las obras
ejecutadas por el pintor italiano Giovanni
Segantini (1858-1899), cuya obra sin duda
pudo admirar en Italia, y posiblemente cono-
ci6 en Munich, ya que Segantini present6 una
muestra en esta localidad en los locales de la
Secesién en 1896° y era un artista conocido en
la ciudad alemana. Las obras de Segantini tie-
nen esta mezcla de luz mégica con escenas
cotidianas rurales, ademés de aportar en gran
parte elementos enigmaticos, que comparten
un estado de espiritu del simbolismo europeo.
Las piezas pmtadas por Gili en Frascati y en
Roma contienen una naturaleza hechicera,
luminista y en el fondo artificiosa, como en el
caso de ]am’l’ de la Villa Falconieri (I900> (cat.
ndam. 2), Arroyo (c. 190()) (cat. ndam. I) o bien
Bous laurant (I903> (cat, nam. 51), donde de
nuevo, en esta Ultima, se intercalan en un
mismo espacio la vida rural con esa luz dulce
y calida. La presencia de vestigios clsicos en
estas obras acenttia su caricter mAagico, como
en el caso de La Roma dels Sants Pares (I909>
(cat. ndm. 3). En Frascati realizard también
algunas compos1c1ones con luz nocturna, que
aumenta el enigma de las estatuas y jardines a
la luz de la luna. Es en estos afios, y en este
contexto, cuando tenemos que situar el 6leo
Cabalgam triumfal (c.I()OS) (cat. nam. 71), que
muy posiblemente llevé a cabo para presentar
en algt’m certamen o CONCurso y que iconogra-
ficamente nos remite al cuadro de Arnold
Bocklin (1827-1901) La guerra (Der Krieg) de
1896, donde también estin presentes unos
jinetes que vuelan por el cielo con sus caballos,
con una poblacién en la parte baja de la com-
posicién. Sin embargo, con Gili los personajes
que cabalgan por el cielo no tienen nada terro-
rifico, sino todo lo contrario, su figura es
magica y abajo se dibuja un paisaje con sus
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casitas. Dentro de esta misma linea estética, tal
como el pintor indica en su texto autobiogri-
fico, realiz6 en Roma, en Villa Strolhferm, las
obras Leda, El Viudo y Nature, esta tltima presen-
tada en el Salén Nacional de Paris de 1903,
con puntos de contacto con otros pintores ita-
lianos simbolistas, como el mismo Segantini,
que pint6 entre el 1896-1899 un gran triptico
titulado precisamente Naturaleza, en el cual el
paisaje toma la apariencia de un espacio magi-
co gracias al tratamiento de la luz, que podri-
amos calificar entre postimpresionista y divi-
sionista®. En 1902, cuando regresa a
Barcelona, presenta en la Sala Parés un conjun-
to de paisajes de Italia, que cautivan por su tra-
tamiento de la luz y la naturaleza’. Dentro de
esta misma corriente estética, hay que ubicar el
panel decorativo Abisme (190S) (cat. ndm. 70),
que gand el primer premio del concurso de
paneles decorativos Joan Llusid Puig y que
actualmente se encuentra ubicado en el Palau
Novella (Garraf). Esta obra de nuevo tiene su
referente en el movimiento simbolista: las nin-
fas caen fulminadas en esa especie de acantila-
do bello y peligroso, atraidas por la lujuria®, un

abismo” tan profundo como el que se
encuentra bajo los pies de Japiter, en la tela
Jiipiter i Sémele (1894-1895) de Gustave
Moureau (1826-1898), pero aqui el lado
0scuro no se enmascara como pasa en las obras
de Gili, donde todo es color y luz, y en cierta
forma tienen un sustrato procedente de la
mitologia de los artistas renacentistas italianos
como Sandro Boticcelli. Baldomer Gili, con
estas telas de ninfas magicas, rodeadas por una
naturaleza encantada, se encuentra trabajando
dentro de la misma direccién que los pintores
catalanes simbolistas como Josep Maria
Tamburini, o bien Joan Brull, y precisamente
con Tamburini coincidird en la exposiciéon de
1905 en el Cercle Artistic de Barcelona’,
donde Gili presentara Abisme.

Dentro de esta misma linea estética cabe
situar la obra Iris, un gran esbozo decorativo
realizado para decorar un plafén de pared
semicircular de la gran sala oeste del Palau de
Belles Arts de Barcelona, con motivo de la
Exposicién Internacional de 1907.



A parmr de pr1nc1p1os del siglo XX, Gili se
acercard a un paisaje que le ayudard a madurar
su pintura, por la intimidad que establecerd
con ese lugar, que hard posible que surja un
estilo mas realista y directo, aunque no se aca-
barid de librar de esa atmosfera de irrealidad,
proveniente de sus anteriores obras. Se trata de
Calella de Palafrugell, donde se instalard un
verano para descansar y donde quedari cauti-
vado por el entorno natural, de manera tal que
no podri dejar de acudir alli verano tras vera-
no, para pintar, hasta el punto de arraigar para
siempre. En este espac1o vital, Gili realizara
algunas de sus mejores compos1c10nes guiado
por la atraccién del paisaje y la naturaleza, tal
como el mlsmo pintor confesard en diversas
ocasiones", y en ellas no habra lugar para nin-
fas irreales y atmosferas de suefios, sino que
sera una pintura tomada al aire libre, a veces
ayudado por el apoyo de la fotografia, y es que
la realidad, su espacio vital, se abrird un espa-
cio dentro de su produccién artistica. El pri-
mer contacto con Calella de Palafrugell lo
establecera a partir de 19035, cuando regrese de
Roma y Gili necesite un espacio para descan-
sar de sus viajes. Es entonces cuando el sefior
Modesto Hernandez Villaescusa, corrector de
la editorial Litdrgica, propiedad del padre de
Baldomer, le alquila una casa del Canadell. El

rimer choque con los rincones de Calella de
Palafrugeﬂ los interpreta en buena medida
guiado por el legado finisecular que arrastra y
surgen unas telas realizadas en base de patina
de grises, en las cuales el tiempo no existe, y
nos trasladan mentalmente a un momento de
traspaso dificil de describir, tal como sucede
en la obra Calella de Palafrugell (1913). En todos
estos cuadros el estudio de la perspectiva es
muy esmerado, y nos imaginamos que mucho
tuvo que ver su coleccién de fotografias que él
mismo realizaba, y que le debieron ser de
mucha utilidad en el momento de estudiar las
composiciones. Ademas hay constancia docu-
mental de que existia una amistad entre Gili y
Jaume Ferrer (1872-1922), un fotografo pro-
fesional de Palafrugeﬂ que ademas era pintor,
y aplicaba precisamente la fotografia para dar
apoyo a su actividad artistica. De hecho, existe
una fotografia de Baldomer Gili pintando en

Calella de Palafrugell de finales de los afios
diez, realizada por su compaiiero Ferrer, que
nos da testimonio de esta amistad.

Por otra parte, Gili iniciard el contacto con
otra poblacién de Lleida, Vinaixa, contacto
que se reforzard cuando conozca a su futura
mujer. Este espacio se convertira en otro de los
nticleos de maduracién de su téenica pictdrica,
donde lentamente el artista se ird reencontran-
do a si mismo, gracias al paisaje plasmado, en
un proceso lento, que culminari en los afios
veinte.

El encuentro plastico con Calella de
Palafrugell y Vinaixa, como dos polos que
centraran a partir de entonces su obra, tiene su
presentacién expositiva en 1908, en la Sala
Parés, donde muestra, entre otras, Calella de
Palafmgell, Lombrera de can Calau, Els pins de Cap-
roig, Prop la Fosca, Plasseta de Calella, Llafmn[,
Vinaixa nevada, Plassa de Vinaixa y Carrer de Vinaixa.
Ademas, en esta exposicién ya apunta el
desarrollo intenso que tendrd con Ia
realizacién de obras de caricter costumbrista y
de gusto castellano, con telas como La Castiza y
La Cigarra, que tendra su continuidad con La
Ricitos (cat‘ ndam. 54—), Almas alegres (cat‘ ndam.
53), La flor de la masia y La Roser, llevadas a cabo
para gustar a un sector muy concreto de la
sociedad y que encajan dentro de un gusto
estético de artistas como Julio Romero de

Torres' (1874-1930).

Paralelamente, Gili no abandonari la pro-
duccidn de obras en clave simbolista, que poco
a poco se convertirdn en mas literarias, como
en el caso de Soberbia (1908) (cat. ndm. 74),
pieza con la cual gand la tercera medalla de
pintura de la Exposicié6 Nacional de Belles
Arts, donde emerge la figura de una mujer,
ricamente vestida, acompafiada por un pavo
real, un animal muy presente en obras de artis-
tas europeos simbolistas, como el pintor
Edmond Aman (1859—1936), discipulo de
Puvis de Chavannes, que tiene un bleo titulado
La mujer y el pavo real””, de 1895. Otra de las pie-
zas donde Gili también juega con la ﬁgura del
pavo real es Contrastos (Orgu }mmzlzmt)
(c.1908) (cat. ndm. 75) el Orguﬂo viene

representado pOI‘ una mu]er Vestlda ILI osamen-
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te, acomparfiada por un pavo real, que estd con-
trapuesta a la campesma que se encuentra por
el camino, que serfa la Humildad, con una
cabra al lado. Ese mismo afio 1908, gana una
medalla en la Exposicion de Bellas Artes de
Zaragoza, con una tela, Paisatge Pirinenc, que
representa esa otra temAtica con la que trabaja-
1, la del paisaje como nico motivo.

De esos afios, principios de los XX, Gili rea-
lizara algunas obras que se acercaran estética-
mente a un Ramon Casas o un Santiago
Rusifiol, como en el caso de la Noia de lombrel'la
(1900) (cat. ntm. 72), Alegria Carnavalesca (cat.
ntm. 59), Carnesioltes (cat. nim. 60) o bien
Dona amb tassa (1907) (cat. nim. 73), que nos
presentan escenas amables, de la vida cotidiana
de un status acomodado de la sociedad, y cuyo
estudio de la luz es relevante.

De hecho, si hay un elemento que se mantie-
ne trascendente y que dota de personalidad a
todas las obras de Gili y Roig, a pesar de su
eclecticismo de espiritu, es la luz, y en este
camino del estudio de la luz y el paisaje es
donde encontraremos al Gili Roig mas perso-
nal, lo que hara posible que sus obras evolucio-
nen al margen de ejecucion de grandes cuadros
con la finalidad de un concurso o de una expo-
sicién. Es en estos momentos cuando pinta
Feudalisme (c.1908), donde aparece la ciudad de
Albi (préxima a Vinaixa), en una visién atem-
poral, lejana de la realidad, iluminada por una
intensa luz, con la cual gan6 diversas medallas,
incluida la de 1909 en la Exposicién Regional
Gallega. Continuara con su faceta de construc-
cién de obras de cariz finisecular, como es Vida,
para presentar en certimenes oficiales, tal
como har4 con esta obra en 1911, que exhibi-
14 en la Exposici6 Internacional de Barcelona.
Su trabajo con unas composiciones oscuras de
cariz mas realista y folclérico también estard
presente en obras como La sidreria (cat. ndam.
52) y El hogar del pesmdor, que presentd a la
exposicion de las galerias Fayans Catali, en

I911.

A finales de la primera mitad de los afios
diez, Baldomer abandonara lentamente la esca-
la de grises y su paleta ganara color, gracias al
deseo de tener un acercamiento mas directo a
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la naturaleza, que se materializard en Calella de
Palafrugell, con la construcciéon de una plata-
forma encima de unas rocas para poder poner
los pies y pintar tal como nos revela su hijo
Joaquim Gili, en el texto que escribe con moti-
vo de una exposicion que le dedica el Institut
d’Estudis Ilerdencs: “Se hizo hacer por el albafiil una
plataforma sobre unas rocas sumergidas con el fin de
poder poner el caballete, y con los pies dentro del agua,
pintar una vista de los Castellets de la Cala del Go!fet
de Calella de Palafrugell”"* Por otra parte, su hijo
nos explica que en Vinaixa tuvo este mismo
deseo de pintar en directo el paisaje que lo
rodeaba y se hizo construir “una especie de cober-
tizo con dos caras del rectdngulo de la planta cerradas con
unos cafiizos encalados, mientras pz’ntuba una panordmi-

ca del pueblo” **

Este acercamiento tan intimo a los dos pai-
sajes, en los cuales se encuentra arraigado sen-
timentalmente, hace posible que surjan obras
tan relevantes como Poble de muntanya” (C.I9I6)
(cat. nim. 12) y Pueblo de mar, que contrapone
como dos polos presentes e importantes en su
vida. En el Baix Emporda, la pieza que nos
indica esta entrada fresca de luz es Cualella de
1914 (cat. nim. §), una obra marcada por el
luminismo, donde luz y sombra se equilibran;
definitivamente aqui el tiempo se detiene y
podemos experimentar lo sublime en el instan-
te que intuimos un fragmento de eternidad en
la placidez del tono dorado de los rayos de sol,
en el infinito del mar, y en la atemporalidad de
esa imagen de Calella. Dia gris a la Costa Brava
(c. I9IZ> (cat. ndam. 17) es otra de las obras de
Calella, con un estudio detallado de la pers-
pectiva que nos muestra el Cap Roig en un dia

nublado.

A mediados de los afios diez, Gili realiza
algunas de sus telas folcléricas mas conocidas,
como La Ricitos, La xula de la rosa, La maja del vano,
Alegria, Les meves cosines o Sang espanyola, presenta-
das al Cercle Artistic de Barcelona en 1916,
que desorientan a la critica, como al mismo
Joan Sacs (Apa): “De repente nuestro artista
abandona estos grises y casi toda su vision ple-
nairista para atacar el realismo rancio, literario y
musefsta de la joven escuela castellana. (...) Si su
temperamento le llama por esos caminos, bue-



nas cosas podrd hacer, como las han hecho
Lépez Mezquita, Rodriguez Acosta, Benedito,
etc., a los cuales adora Gili 1 Roig.”“) De hecho
se trata de una de las esquinas con las cuales
encaja su pintura, fruto del tiempo que le ha
tocado vivir, este extremo se ajusta con la pin-
tura realista folclérica espafiola; los otros limi-
tes de su obra encajan con una linea simbolis-
ta, de la cual hemos hablado anteriormente, y
con una cierta tendencia francesa tmpresionis-
ta, por la cual el mismo artista habia expresa-
do su admiracién!” y de la cual han dado fruto
obras con puntos de contacto con algunas
composiciones de Casas y Rusifiol, anterior-
mente también mencionadas. Existe otra face-
ta de Gili como retratista, que experimentari
en diversas ocasiones de su vida, y sobre todo
los personajes retratados en sus obras tendran
un vinculo familiar y amistoso con el pintor,
que har4 posible que nos transmita rasgos de
caricter psicolc’)gico de la persona pintada, a
excepcion del inmenso retrato que realizard de
Alfonso XIII en 19085, al natural en el Palacio
de Oriente, cuyo objetivo era presidir el Salén

de Sesiones de la Diputacién de Lleida.

Pero nosotros queremos volver a Calella y a
Vinaixa, donde toparemos con el Gili més sin-
cero, en busca de paisaje en estado puro, siem-
pre cuidando la composiciéon. También quere-
mos acudir a Albi, Hondarribia y Mallorca,
donde nuestro artista, en sus ultimos ocho
afios de vida, realizara las telas mas genuinas,
fruto de su madurez artistica. El contacto con
Vinaixa se acentuarid por motivos familiares
por parte de su mujer', a partir de mediados
de los afios diez, y en este espacio es donde se
sentird coémodo y pintara cuadros como Poble de
muntanya (cat. nam. 12), Vinaixa (cat. nam. 21),
Sol de desembre, Plaga de Vinaixa y Carrer Major de
Vinaixa, que se intercalaran con algunas obras
llevadas a cabo en Albi y se convertiran en el
fruto de su evolucién pictérica, con el estudio
de la luz que tendré el papel protagonista, una
luz que lo llenara todo con su intensidad. Para
pintar las obras gran formato, Gili realizari
apuntes al aire libre, en telas de pequefias
dimensiones, y precisamente en estos estudios
es donde el artista mas se dejaré ir, sin calcular

tanto la intensidad de la pincelada, sin tener
miedo de ser excesivamente atrevido, tal como
le exigian las grandes composiciones pensadas
para ser exhibidas en las muestras del Reial
Cercle Artistic de Barcelona, y sobre todo en la
Sala Parés, donde repetird casi aflo tras afio
exposicion, hasta su muerte. También impor-
tante serd la muestra de 1924, que tendra lugar
en el Salén del Palacio de Bibliotecas y Museos
del Paseo de Recoletos de Madrid, en el que
presentara algunas de las obras de caracter fol-
clérico, petro las mas elogiadas seran los paisa-
jes de Vinaixa y Calella, las de “aire mediterra-
neo”. Otro de los espacios donde acudira tam-
bién a lo largo de sus vacaciones estivales, serd
la zona de Irdn, el lugar de sus primeros pasos
como pintor al lado de su maestro José Salis,
cuando era un nifio, y ahora volverd con su
familia, en septiembre, para pintar caserios, casas
con tejados inclinados, calles con pendiente y
mujeres paseando criaturas y charlando. Gilj,
en estos paisajes, mantiene una proximidad
realista. No tan sélo le interesa la naturaleza,
como pasara en Calella de Palafrugell, sino que
querr4 plasmar el ambiente humano con aque-
llos balcones saturados de ropa tendida y los
viejos conversando en el banco. Gili pasé por
diversos lugares de Espafa y en concreto men-
cionamos su breve paso por Girona, en
noviembre de 1924, donde expuso en el Salé
del Grup Escolar veintitrés obras", la mayoria
marinas de Calella de Palafrugell, y suponemos
que aprovechc’) esta estancia para pintar rinco-
nes de esta ciudad, que expondra mas tarde en
1925 en la Sala Parés, telas como Record de
Girona, Gironina, Sant Marti Vell o El campanar de
Sant  Felin. Después de su larga estancia en
Argentina y Uruguay, donde presenta una sin-
tesis de toda su produccion artistica, se trasla-
da en 1925 a Mallorca, estancia de la cual
resultaran un conjunto de pinturas magnificas
del paisaje de la isla, con sus molinos que se
convierten en gigantes bajo un cielo azul tur-
quesa, los cuales podemos considerar uno de
sus hitos pictéricos.

Se puede hacer una lectura de sus tltimos
diez afios de produccién a través de las mari-

nas de Caleﬂa, de hEChO un espacio donde
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sabemos, por la correspondenaa que mantiene
con su mujer, que se sinti6 muy cémodo y
desarrollé su obra artistica sin grandes condi-
cionantes. Es a partir de Calella que manten-
dra contacto con Francesc Gimeno en 1916-
1917, un artista que estara en las antipodas de
su concepto de pintura. Pero los dos persona-
jes se hallaran unidos por el ensimismamiento
que experimentaran por el entorno natural que
los rodea; Gimeno expresard esta fascinacién
llevando hasta las dltimas consecuencias su
experiencia estética, mientras que Gili siempre
utilizard un lenguaje bien trabado, con unas
pautas de orden y medida, de las cuales tan
solo se librar4 en sus piezas de pequefio forma-
to. Este contacto con Francesc Gimeno lo
tenemos documentado por una carta del pin-
tor tortosino dirigida a su mujer: “Ayer miér-
coles vino a verme Ramiro Torres con el canot
y Gili Roig que ya estuvo en casa. Este vino
con su mujer y una sobrina. Se alegraron
mucho de verme y yo también y me hicieron
prometer que fuera a Calella tres o cuatros
dias. Pero yo no quiero ir hasta tener acabadas
las telas. Pero insistieron y quedamos que el
sabado vendra Ramiro a buscarme con el canot
automo6vil.”® Ramir Torres era un intelectual
originario de Barcelona, poeta, dibujante, tra-
ductor de los escritores ingleses roménticos y
creador de documentales, gran amigo de nues-
tro pintor; tanto Torres como Gili estan pen-
dientes de lo que hace Gimeno, y lo visitan y
lo ayudan, porque son conscientes de sus
carencias econdmicas. Sabemos por las cartas
que Gili escribe a su mujer de las excursiones
que realiza en barca para acceder a pequefas
calas de los alrededores de Calella y como
empieza al mismo tiempo diversas telas y las
contintia, segtin avance la luz del sol. De esta
forma, Gili se halla practicando un “plein
aire”, en los aflos veinte, con el anhelo de plas-
mar la luz en un instante preciso, tal como
hacian impresionistas franceses como Monet:
“Esta mafiana he pintado en el cuadro nubla-
do y esta tarde, de 3 a 5, en otro a pleno sol.
Ahora, en cuanto acabe esta epistola iré a tra-
bajar en el de atardecer, hasta las 7 1 /2. En
este momento estoy animado porque el aspec-
to del cielo es bueno, confio en que se serena-
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ra definitivamente.”?’ Gili habia cambiado
radicalmente la técnica de pintura desde sus
inicios, el trabajo en el taller habia desapareci-
do completamente y en plena madurez artisti-
ca necesita imperiosamente el contacto directo
con el cielo, el mar y los pinos de Calella, fruto
de ellos resultarAn piezas tan impactantes
como Cap Roig (¢.1923), Pinos seculares (Pineda de
Liafranch) (¢.1924) (cat. ntm. 19), Sol de juny a
la Costa Brava o bien Barques barades (cat. ndam.
0).

Baldomer Gili era un hombre estimado en
Calella de Palafrugell y lo podemos considerar
el pionero en pintar y trabajar con la naturale-
za de aquel Iugar. Su obra pléstica es fruto del
momento que le toco vivir, de finales del siglo
XIX, y es palpable la influencia de los diferen-
tes movimientos que marcaron ese final de
s1glo, el simbolismo, el costumbrismo castella-
no y en cierto modo el impresionismo, un
impresionismo que lo convierte en un luminis-
mo PpIctorico, con puntos de contacto con las
telas de Joaquin Sorolla. Pero precisamente
Gili, cuando empieza a encontrar su parucular
camino, es cuando va en busca del paisaje, y
precisamente de aquel paisaje al cual se
encuentra ligado o bien al cual se ligara, senti-
mentalmente, como Vinaixa, Albi, Calella de
Palafrugell y Hondarribia. Asi mismo lo inter-
pretardn otros criticos del momento como
Folch 1 Torres: “Tanta «majay y tanta figura mun-
dana como él habia sofiado, abora lo tenamos alli acu-
rrucado, como un sediento se agacha junto al chorro de la
fmnte bumilde y cristalina ... Y alli estaba. De cara al
paisaje, Gili y Roig decia, con los colores mds transparen-
tes que nunca que le ensefiaba, la fiesta magnifica del mar
en aquellas telas de Calella de Palafrugell, y el misterio
del agua en el atardecer, cuando las barcas regresan y la
costa se llena de lucecitas encantadoras.”’*

Su obra no se puede desligar del presente
que le toco vivir y en ciertos momentos Illend
un vacio en el panorama del arte catalin sim-
bolista. Su formacién completisima le sirvid
para adquirir una técnica muy esmerada, que
en algunos momentos se convirtié en un obs-
thculo para encontrarse a si mismo, pero tal
como nos confesari en diversas ocasiones es la
naturaleza quien guib su camino. Con las pri-



meras vanguardias, mantendrd una cierta dis-
tancia y llamara a los artistas que las practi-
quen “arrivistes”, aunque les tendrd una cierta
simpatia e incluso acogerd durante unos dias
un joven Picasso™, en Barcelona, como nos
explica su hijo Joaquim Gili Moros. Por otra
parte, querra huir del academicismo, que con-
sideraba “desprovisto de emocién, que no
podemos mirar mas que con pena, porque es
cosa muerta”*, En Catalufia no se integrard en
ningtn grupo cerrado. Aun asi, formara parte
del ceniculo de los Quatre Gats y fue presi-
dente del Reial Cercle Artistic de Barcelona, y
los artistas de su generacién por los cuales
expresara su admiracién son como él grandes
paisajistas: Joaquim Mir, Nicolas Raurich,
Enric Galwey y Joan Colom™. Sin duda, la luz
y el paisaje seran basicamente los puntales de
su trayectoria artistica, a través de los cuales ird
evolucionando, a medida que aqueﬂos entor-
nos naturales se conviertan, ademas de objetos
artisticos, en espacios vitales. La obra de Gili 1
Roig con los afios se convertird en una gran
ventana abierta a un redescubrimiento del
entorno natural del artista, que se sucede gra-
cias a la superacion del legado de finales del
XIX, del cual él era hijo, y de una renovaciéon
en la pintura, procedente del “pleinarismo”,
que emergerd desde Paris e inundard toda
Europa. A pesar de eso, en sus telas siempre
quedaré presente una infima patina de magia
hechicera en el trabajo de la luz, procedente
del Ambito simbolista y un deseo de acercarse
a la realidad cotidiana.

'Vid. Diario de Gerona, 08-07-1894, pag. 11.
> COMAS DOMENECH, C: “Exposicién

General de Bellas Artes e industrias artisticas”,

Diario de Gerona, 2-06-1896, pags. 11-12.

*Vid. el articulo de Francesc Fontbona “Baldomer
Gili i Roig il'lustrador”.

* Este texto autobiografico estd formado por 6
pAginas escritas a maquina, donde el pintor hace un
recorrido por toda su vida artistica, mencionando
incluso las medallas y premios obtenidos con su

obra. Este texto es del 27 de julio de 1924 y est4

escrito desde Calella de Palafrugell. Este texto

forma parte del archivo familiar.

* Giovanni Segantini expone en 1896 en la Secesién

de Munich.

¢ Baldomer Gili, en unas declaraciones que hace
cuando esti en Argentina, menciona entre los ismos
que cree que son de admirar el divisionismo, que
practicaba en algunos momentos de su vida picté-
rica Segantini, entre otros artistas italianos: “...con
un nombre que siempre termina en ‘ismo’, asi desde
el puntillismo y el divisionismo, que eran algo
digno de serio estudio, hemos llegado al futurismo
que es el disloque de toda légica, el descuaje de
todo lo estable” “Disquisiciones artisticas por

Baldomero Gili Roig”, EI Pueblo, 23-VII-1925.

"Vid. Diario de Gerona, 16-01-1902 y Camlunya artis~
tica, afio 111, Barcelona, 23-01-1902: “Alli h: Ve}/ém

obras directas, de colors definitius, espontanis..”

¢ Tenemos referencia de la interpretacién de este
anel gracias a un articulo de Alfredo Opisso:
‘Celebrase uno concurso de pinturas simbolicas; el
artista de quien hablamos escogi6é un tema dificil:
las terribles consecuencias del libertinaje, y donde
otros hubieran imaginado una escena realista, melo-
dramatica, concibi6 Gili Roig una atrevidisima
interpretacién en plena naturaleza, un paisaje dan-
tesco con figuras de igual caricter: la caida cfesde el
florido vergel al horrible abismo”. OPISSO, A:
“Pintores éatalanes, Baldomer Gili Roig”, Hojas
Selectas, n° 118, octubre, 1911.

° En esta exposicién presentan sus obras, entre
otros, los pintores Josep Maria Tamburini, Barrau y

Adria Gual.

' Esta pasion por la naturaleza y el paisaje la expre-
sari en diversas ocasiones, en su texto autobiogréﬁ-
co y en una de las entrevistas que le hicieron cuan-
do se encontraba en Argentina. “Nada hay mas rico
que la naturaleza. Y nada hay mas sencillo”, V.A.S

“Baldomero Gili Roig”, El Dia, 22-10-1925.

"' Estos artistas espafioles de gusto folclérico son
bautizados por Francesc Fontbona como los “regio-
nalistas” pictoricos, entre los cuales menciona, ade-
més de a Julio Romero de Torres, a Fernando Alva-
rez Sotomayor, Eduardo Chicharro, Manuel
Benedito, Rodriguez Acosta, Valentin y Ramén de
Zubiacharre, Anselmo Miguel Nieto, incluyendo
como catalanes a Anglada-Camarasa y Viladrich.
Vid. FONTBONA: “L'obra de Gili Roig”, dentro
de Gili Roig 1873-1926, exposicion organizada por
Fundacié Caixa de Pensions, 1986, pag. 14.

12° Actualmente en el Museo de Artes Decorativas
de Parfs.

" GILI i MOROS, J: Baldomer Gili i Roig, Institut
d’Estudis Ilerdencs, 1980, pag. 6.

' {dem.

213



" Esta pieza ya aparece en la exposicion del Reial
Cercle Krtistic de Barcelona del 5 al 15 de diciem-
bre de 1916, y es lo que nos permite aproximar un
circa de 1916, a pesar de que la presentara en otras
exhibiciones muy posteriores. Este hecho, el de
exponer obras pmtadas no recientemente, sino de
afios atras, dificulta mucho realizar una aproxima-
cién en el tiempo de su evolucion artistica.

16 SACS, J: “Exposicién Gili y Roig en el Circulo
Artistico”, La Publicitat, 14, diciembre, 1916.

7 El artista declarard a un diario de Argentina,
cuando se encuentre desplazado a Suramérica para

resentar su obra: “Contemplemos con arrobo los
Eenzos de El Greco, Tintoreto, Velazquez, Goya,
Monet, Degas...", El Pueblo, 23-V1I, 1925.

' Baldomer Gili se casa con su mujer Lolita Moros
en 1915, vy a Vinaixa irdn de vacaciones familiares
con los hijos que tendran, porque el hermano de su
mujer tenia aﬁi su residencia.

Y Vid. Diario de Gerona, 01-11-1924.

* Carta de Francesc Gimeno dirigida a su mujer
c.1917, archivo familiar.

2 Carta de Baldomer Gili Roig, dirigida a su mujer
Dolors Moros, desde “Aigua %elida ', el 6 de junio
de 1924, archivo familiar Gili.

» FOLCH I TORRES, J: “Baldomer Gili i Roig”,
Gaseta de les Arts, n° 66, 1926. Para mas informacién
de la estancia de Baldomer Gili a Calella de
Palafrugell, ver: SEGURANYES, M. “Els primers

intors luministes de la costa de Palafrugell”. A:
Ena visié artistica de I'Empordanet. Palafrugell:

Ajuntament de Palafrugell; Diputacié de Girona,

2006, p. 11-18.

» GILI MOROS, J: Baldomer Gili Roig, Institut
d’Estudis Ilerdencs, 1980, pag.12.

* GILI ROIG, B: “Disquisiciones artisticas”, El
Pucblo, 23-VII-1925.

*Vid. PAGAMO: “Habla DB. Gili Roig”, La
Nacién, 9-VIII-1925.
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BALDOMER GILI'Y ROIG
ILUSTRADOR

Francesc Fontbona

Baldomer Gili y Roig (Lleida, 1873 -
Barcelona, I926)1, ya lo he dicho en algt'm otro
sitio, fue un caso especial de artista catalan
que, en lugar de seguir las pautas habituales de
la pintura catalana de su tiempo, siguid las de
la pintura espafiola. Eso no era muy frecuente
en aquella época: los pintores catalanes se
encuadraban en la linea modernista, los mas
audaces en la posmodernista, y los mas jovenes
en la novecentista, pero un pintor catalan cuya
obra no encajaba en ninguna de estas tenden-
cias y en cambio lo hacia en el esquema artis-
tico espafiol no dejaba de ser una excepcién.

El hecho de haberse formado en su primera
juventud lejos de Catalufia, en Irtn, segura-
mente fue un factor decisivo en el rumbo que
adoptd el estilo de Gili y Roig toda la vida
porque, después de siete afios de estar alli estu-
diando para pintor, cuando volvié a Barcelona
él ya tenia un concepto artistico formado, que
por ejemplo miraba mis hacia Roma que hacia
Paris, también al contrario de lo que era habi-
tual entre los abanderados catalanes de su
generacién. Tampoco participc'), por lo visto,
de aquella mania de tantos artistas modernis-
tas catalanes, que fue la produccién de exlibris,
uno de los géneros artisticos mas habituales en
creadores plasticos de aquel movimiento cultu-
ral’

El paso siguiente de Gili y Roig por
Barcelona, en la escuela de Llotja, al ser breve
(1888—90), no lo debié de hacer cambiar
mucho y, ademas, después ya se iba a ampliar
estudios a la escuela oficial de Bellas Artes de
Madrid, destino también que muy pocos artis-
tas catalanes escogian.

Lo mismo que digo de la pintura de Gili y
Roig se puede aplicar igualmente a su actividad
como ilustrador o dibujante satirico. Gili siem-
pre tuvo una cierta actividad paralela a la de
pintor, que era la de dibujante ilustrador en
revistas y en libros.



En 1895 empez6 a colaborar también en
una de las revistas mas famosas y de mas larga
duracién de Catalufia, LEsquella de la Torraixa’,
una verdadera institucién popular, donde
empezd firmando con su nombre pero acabd
utilizando el seudénimo “L. Alegret” o sus
variantes “L’Alegret” y “Alegret”. Eran dibu-
jos ligeros, de cariz todavia decimonénico, que
poco tienen que ver con los dibujos que empe-
zaria a dar a conocer mas o menos por enton-
ces la nueva hornada de dibujantes de prensa
como Isidre Nonell, Xavier Gosé o el mismo
Joaquim Mir, entre otros. Incluso aquellos
dibujos de Gili y Roig se desmarcan también
del estilo de las ilustraciones de prensa de
Santiago Rusifiol o Ramon Casas, que practi-
caban un tipo de dibujo a tono con el nuevo
movimiento del Modernismo. Gili y Roig se
decantaba en cambio hacia una ilustracién rea-
lista y amable, esencialmente anecdética, de un
humor “blanco”. Josep Maria Cadena, profun-
do conocedor de L'Esquella de la Torratxa -la tiene
completa en su estudio-, y en general de toda
la prensa ilustrada catalana de los siglos XIX
XX, hizo notar que los dibujos de Gili y Roig
alli contrastaban con su obra formalista como
pintor, por mostrarse espontaneo y agudo. En
aquella revista carismaticamente popular, Gili

y Roig colaboré al menos hasta 1908*,

Ha sido fechado como suyo un cartel de
toros de 1896, cromolitograﬁado por F. Folch,
cuya prueba conocida es avant la lettre, es decir,
sin que haya todavia el anuncio concreto y la
lista de los toreros participantes, Ieyendas que
tenfan que ser afiadidas en tipografia en la
parte inferior de la composiciéon que ya se
dejaba expresamente de coloracién menos
intensa que la superior para que la letra y la
composicion en colores no se estorbaran
mutuamente’. La composicion, en la cual en
lugar de a un torero toreando en la plaza se ve
a uno bromeando con una manola, se recrea un
poco en las lineas sinuosas que se pondrian tan
de moda con el Art Nouveau, pero era esen-
cialmente anecdética.

En 1897, Gili y Roig publicé también dibu-
jos en otras revistas barcelonesas, como
Barcelona Cémica o La Saeta. Eran habitualmente

escenas costumbristas anecddticas resueltas,
mas que con pluma y tinta china, con aguada y
grisaﬂa, de manera que jugaban no con el trazo
contrastado tipico de los caricaturistas de
prensa de la época, sino con claroscuros.

El mismo afio 1897 también colaboré en la
revista Nuevo Mundo de Madrid participando en
algl'm ndmero monogréﬁco. En Madrid igual—
mente fue redactor artistico de La Revista
Moderna, al menos en 1898, afio en que conti-
nuaba publicando caricaturas en Barcelona
Cémica, ahora enviadas desde Alemania, donde
habia ido en viaje de ampliacién de estudios, a
la prestigiosa Academia Oficial de Bellas Artes
de Munich’. En 1898 publicaba también ilus-
traciones literarias convencionales en la revista
barcelonesa Ilustracion Artistica.

En Alemania, Gili -el periodo 1897-99-
tuvo la oportunidad de familiarizarse con un
tipo de modernismo centroeuropeo, de cariz
secesionista, que hizo cambiar su anecdotismo
inicial hacia un planteamiento mas de moda, y
al triunfar el estilo Art Nouveau en la
Exposicién Universal de Paris de 1900, Gili
practic6 durante un tiempo este tipo de
Modernismo decorativo en postales y en otras
ilustraciones. De hecho, el artista entrd en una
especie de fusién entre aquel estilo moderno y
el anecdotismo, hijo tardio del costumbrismo,
que dominaba en las revistas mas populares del
ochocientos espafiol.

El hecho de que su familia fueran editores lo
habia familiarizado desde muy pronto con el
mundo de las artes grificas. Ldgicamente,
pues, colaboré como ilustrador en libros de la
editorial familiar, llamada primero “Juan Gili”
y mas adelante “Herederos de Juan Gili”. Era
la misma casa que acabaria siendo llevada por
su hermano y se convertirfa en la sélida edito-
rial barcelonesa Gustavo Gili. Alli puso dibu-
jos en el libro de Vital Aza Bagatelas (1896), en
el de M. Morera i Galicia Poesias (1897), en el
de Nilo Maria Fabra Presente y_futuro (1897> o
en el del Conde de las Navas El procurador
Yerbabuena <1897); se trataba de cuatro libros
que admitian un tipo de ilustracién realista, de
un realismo plenalnente de tradicién decimo-
noénica, que no parecian ser obra de un artista
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tan joven y que podrian haber encajado perfec-
tamente, por ejemplo, en el estilo habu:ual de
Blanco y Negro'y emparentado con el estilo de
dibujantes como Mecachis o Méndez Bringa.
A veces, si el tema lo pedia, matizaba el realis-
mo habitual con toques de humorismo, como
en Ni fu ni fa de Vital Aza (1898). Poco a poco
su realismo gand en técnica, Hegando aun cier-
to virtuosismo en el que parecia tener presente
el ejemplo de un gran dibujante también cata-
lan que sin embargo no tendria una carrera
muy larga: Josep Cabrinetty. Es el caso de la
traduccién al castellano de un libro de Narcis

Oller, Perfiles y brochazos (1899).

Mas adelante, sin dejar el concepto realista,
cuando ya conocia los estilos que circulaban
por Alemania, introdujo algiin detalle decora-
tivo Art Nouveau en sus ilustraciones, como
en un nuevo libro de poesias castellanas de
Magi Morera i Galicia, De mi viia (1901), y
todavia mas adelante su realismo ochocentista
fue insistiendo en el camino ya iniciado antes,
sl no en originalidad si en calidad, y a veces

odia recordar, ademis de a Cabrinetty, a
Josep Lluis Pellicer, como en La casa de Cirdenas,
de Marcos Rafael Blanco Belmonte (1906).
Fueron bastante populares también las ilustra-
ciones que hizo para el Misal Romano, de la edi-
torial Litargica Espafiola’.

En mayo del 1900 colaboraba con la revista
barcelonesa Mundo Moderno y en agosto del
mismo afio probd suerte en un certamen artis-
tico convocado por la revista madrilefia Blanco
y Negro, donde le fue adquirido por 25 pesetas
un dibujo titulado Serpentinas y confeti®. Pronto,
sin embargo, con una beca de la Diputacién de
Lleida, se marché hacia Italia y residié alli
desde el otofio de 1900 hasta 1905. Durante
esta estancia tan larga en Italia, singularmente
en Roma -un destino que muchos de los artis-
tas jovenes de su generacién, como ya he dicho,
habian dejado de lado en favor de Paris-, no
dejc'), sin embargo, de colaborar con dibujos en
la prensa catalana.

L’Esguellﬂ de la Torratxa le pidi() en 1901 que
participara en el almanaque de la revista para
1902°, y ese mismo 1902 hizo una serie de

postales en las cuales dominaba un estilo Art
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Nouveau desacomplejado de importacién -es
decir, poco familiar con las tendencias o esti-
los que dominaban aqui- y en otros la temati-
ca folclérica andaluza™.

También aparecieron COmposiciones styas
en publicaciones como el almanaque de ILa
Campana de Gracia, Hispania y Hojas Selectas, y
disefié también tarjetas de visita de estilo Art
Nouveau, calendarios murales y algtin anuncio
de papel de fumar, normalmente en cromolito-
grafia’.

En 1906 participé en una obra colectiva sin-
gularmente solemne: el Album que los monér-
quicos catalanes ofrecieron al rey Alfonso XII
con motivo de su boda. Para este 4lbum hizo
una composiciéon al carboncillo coloreada que
representa una figura femenina que apoya la
cabeza sobre una mesa al lado de un pequefio
jarrén con rosas blancas y rojas. Es una obra
muy pulcra que resume perfectamente la esté-
tica de Gili, a medio camino entre el
Modernismo —la mujer esti emparentada con
las de Casas— y un anecdotismo de ilustrador
de revista espaﬁola‘

Paralelamente a su labor pictérica, pues, Gili
y Roig no dejé aquel otro aspecto de su activi-
dad artistica, y su comentada tendencia a los
gustos espafioles le hacfa mantener un contac-
to destacado todavia con la revista Blanco y
Negro, de la empresa Prensa Espariola, editora
del diario Abc de Madrid. En este sentido, hay
cartas de esta empresa a Gili, sobre temas de
trabajo, de los afios 1921 y 1923". Sin embar-
go, en Blanco y Negro, al fin y al cabo, no tuvo
una presencia muy intensa, ya que en total sélo
acab6 publicando cinco dibujos®.

A su vuelta de Italia, aparte de la carrera
principal de pintor de caballete, no abandoné
en absoluto la labor de ilustrador. Incluso se le
conoce alguna nueva incursion en el campo del
cartelismo de toros, terreno en el cual en 1908
gand un accésit en un concurso de carteles
convocado por la plaza de toros de Zaragoza'.
También gan6 un segundo premio por un car-
tel de la Unién Alcoholera Espafiola, de

Madrid, el mismo afio®.



Al mismo tiempo estaba en tratos con el
famoso establecimiento grafico barcelonés de
Josep Thomas, para quien Gili habia hecho
también alguna acuarela luminosa, destinada
en principio a un muestrario para ensefar a los
clientes de la casa Thomas, donde vemos que
tenfa que seguir exactas instrucciones del edi-
tor, que le decia incluso el lugar preciso donde
tenfa que situar una franja decorativa y que en
la temAtica no tenia que haber més que figuras

femeninas'®.

En cuanto al cartelismo, parece que tampo-
co fue una actividad suya muy habitual. Ya he
hablado de su temprano cartel de toros, que no
tiene por qué ser esporédico, pero de momen-
to de aquella primera época no se conoce nin-
gtn otro. Un cartel suyo bastante sintetista de
anuncio del jab(’)n Heno de Pravia apareci6 en
una portada de la revista madrilefia La Esfera en
1916". Es curioso comprobar como plantea la
composicion, la ejecucion e incluso el estilo, de
forma muy diferente a como hacia sus pintu-
ras, lo cual quiere decir que, en esta época al
menos, cuando tenfa que hacer una composi-
cién publicitaria, se esforzaba en adaptarse a
las modas de aquel tiempo y a las particulari-
dades plasticas del género, que tenia que ser
mucho mas directo que una pintura, y el men-
saje se tenfa que poder descifrar con s6lo un
vistazo. No todo el mundo, sin embargo, tenia
la versatilidad de saberse adaptar a las circuns-
tancias de cada género: normalmente un artis-
ta tiende a hacer ilustraciones o carteles dentro
de su mismo concepto de pintura. Pero Gili y
Roig entendié que cada finalidad requeria un
planteamiento propio. Asi, poco después,
cuando hizo los carteles para los bailes de
Carnaval Aurigemma-Cafiad6 de 1917 vy
1918, del Teatro Novedades de Barcelona, esti-
listicamente volvia atras y los planteaba con un
regusto de Modernismo exuberante -entonces
ya claramente desfasado- detras del cual reapa-
recia su tipico anecdotismo decimonénico de
siempre, pero refrescado™.

Gili y Roig, por lo tanto, fue un artista plés—
tico que tuvo una carrera notable y que vivi6
exactamente en la época modernista. Sin
embargo, su estilo tiene poco que ver con las

inquietudes de este movimiento”, se nota que
Gili preﬁrié continuar una linea tradicional y
en todo caso dejarse influir puntualmente por
el Art Nouveau, no en su pintura sino en sus
ilustraciones y colaboraciones en el campo de
las artes graficas, precisamente cuando esta
tendencia era ya, mas que una de las expresio-
nes del Modernismo, una moda gréﬁca muy
intensa y omnipresente.

! Francesc FONTBONA: “L’obra de Gili i Roig”,
en el catilogo de exposicion Gili i Roig 1873-1926,
Fundacié éaixa de Pensions, Barcelona, 1986,
pags. 9-13.

> Al menos su nombre no aparece en el indice de
ilustradores del monumental compendio de M. del
Carme ILLA MUNNE: Cuatdleg raonat dels ex-libris
catalans de la Reial Académia de Bones Lletres de Barcelona,

Reial Académia de Bones Lletres, Barcelona, 2007.

* LEsquella de la Torratxa es la tnica publicacion en la
que éili y Roig aparece como ilustrador en la com-
Ii_letisima obra de Joan TORRENT & Rafael

ASIS Historia de la premsa catalana, Bruguera,
Barcelona, 1966, lo cual nos indica que su dedi-
cacién a este género fue limitada, si bien debemos
tener en cuenta que la obra de Torrent y Tasis solo
recoge publicaciones en lengua catalana.

*J. M. CADENA: “Gentes de pluma y lapiz. El
paisajista Gili Roig y el dibujante L.Alegret”, Diario
de Barcelona (25 de abril de 1971), p4g. 31.

* La fecha, que no aparece en el cartel, la da gordi
CARULLA en Catalunya en 1000 cartells. Des dels ori-

gens fins a la guerra civil, Postermil S.L., Barcelona,

1994, pag. 239.

¢ Véase también, para situarlo en su contexto,
Gloria ESCALA: “La il'lustraci6 tradicional”, en
Francesc FONTBONA (dir.): El Modernisme. En
arallel al Modernisme, Edicions L'Isard, Barcelona,

2004, pags. 151-164.

7 Lo subraya Jesis CUADRADQO, Atlas espaiiol de la
cultura populﬂr De la historieta y su uso 1873-2000),
Ediciones Sinsentido, Madric{, 2000, pag. 547. Sin
embargo su labor como ilustrador de libros no
debi6 de ser muy constante ni de mucha relevancia,
ya que el nombre de Gili y Roig no aparece en el
indice onomastico de Pilar VELEZ: El llibre com a
obra dart a la Catulunya vuitcentista (1850-1910),
Biblioteca de Catalunya, Barcelona, 1989.

¥ Segtin una carta del secretario de la revista, del 2
de agosto de 1900, conservada en el archivo de los
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familiares del pintor, que me ha llegado junto con
otros documentos de la misma procedencia utiliza-
dos aqui, gracias a la amabilidad de Monica Pages.

? Circular del editor, Antoni Lépez, a Gili, fechada
en junio de 1901 (archivo famil}i)a Gili).

"% Se refiere ligeramente a esta actividad de Gili y
Roig como dibujante de postales el clasico J. F.
RAFOLS:  Modernismo y modernistas, Destino,
Barcelona, 1949, pag. 137, que también menciona
las que hicieron Ramon Casas, Sebastia Junyent,
Antoni Utrillo y Joaquin Xaudaré. Sin embargo
Rifols no incluye a Gili en el diccionario de
modernistas con que cierra su libro.

""'Véase Eliseu TRENC BALLESTER: Les arts gra-
fiques de  Iépoca modernista a  Barcelona, Gremi

d’Inddstries Grafiques de Barcelona, 1977, pags.
124, 126, 129, 180, 193 y 196.

2 Cartas del 30-VIII-1921, 14-VI-1923 y 24-
VII-1923 (archivo familia Gili).

13 Seotin la Relacion de autores y n° de ilustraciones de
“Blanco 'y Negro”-1891-1936, elaborada por Jests
SAIZ y LUCA DE TENA, en 1996 (trabajo
inédito{. En general, excepto Emili Ferrer, que
publicé cerca de un centenar y medio de dibujos,
Blanco y Negro no acogié mucha cantidad de dibujos
de cada uno de los diversos artistas catalanes que
alli colaboraron.

" La composicién la tituld Déjalo pa mi y le fue
recompensada con 250 pesetas, segtn una carta de
Jestis Retuerta, presidente de la sociedad de aquella
plaza, del 21 cﬁ: marzo de 1908 (archivo familia
Gﬂi).

" Carta del director gerente de la sociedad, del 1S
de abril de 1908, donde parece que al estampar el
cartel se hicieron modificaciones que no gustaron al
artista y que la empresa estaba de acuerdo en
arreglar (archivo familia Gili).

' En una carta que Thomas envié a Gili el 19 de
octubre de 1908 se recogen todas estas instruc-
ciones (archivo familia Gili).

" Lo reproducen Jordi CARULLA & Arnau
CARULLA, en ILa publi[idﬂd en 2000 carteles,
Postermil S.L., Barcelona, 1998, vol. I, pag. 24. Se
trata del dnico cartel de Gili y Roig que aparece en
esta densa recopilacion de dos millares de piezas, lo
cual indica que realmente el pintor s6lo practicé el
cartelismo ocasionalmente.

' CARULLA: Catalunya en..., pag. 238.
Y A. CIRICI PELLICER, en su clasico libro El arte

modernista cataldn (Ayma, Barcelona, 1951), no inclu-
ye a Gili y Roig, o al menos su nombre no sale en
el indice onomastico del libro.
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BALDOMER GILI I ROIG, FOTOGRAFO

Juan Naranjo

Baldomer Gili 1 Roig es conocido principal-
mente por su trayectoria como pintor, aunque
también se dedicé a la docencia artistica, al
teatro o a la fotografia, siendo estd dltima su
faceta mas desconocida ya que todo apunta a
que utilizé esta nueva tecnologfa con fines
domésticos. El descubrimiento de su produc-
cién fotografica' que se ha hecho con motivo
de la preparacion de la exposicién retrospecti-
va que se presentard en el Museu Morera de
Lleida nos da una nueva dimensién de su per-
sonalidad. El hecho de que su produccién
fotografica haya pasado desapercibida no pare-
ce que haya formado parte de una estrategia
para ocultar su uso de la cimara fotografica
como se ha hecho con otros pintores, ya que
no siempre ha estado bien visto en la esfera
artistica el que los pintores utilizasen la foto-
grafia. “Los artistas. . .esforzindose en hacer-
nos creer que la consideran como enemiga del
arte [la fotografia], servianse de ella cuanto
podian, encontrando, no solamente ventajas en
su manejo, sino muchas veces la solucién de
problemas que quiza sin su auxilio no hubieran
encontrado”?. El desconocimiento de su activi-
dad fotografica, posiblemente responde al des-
interés que ha habido tanto a nivel artistico,
como social o institucional por este medio en
Espafia durante parte del siglo XX, en el que
las familias e instituciones no le concedieron
ningtn tipo de valor a la produccién fotogra-
fica. No ha sido hasta la década de 1980 cuan-
do la fotogratia ha alcanzado un gran prestigio
cultural, artistico y econémico y se ha empeza-
do un proceso de recuperacion del patrimonio
fotografico y se ha reconocido su importancia.
Baldomer Gili 1 Roig empezé a utilizar la foto-
grafia a finales del siglo XIX, periodo marca-
do por el rechazo a la produccion industrial y
estandarizada, en el que la tecnologia iba con-
quistando nuevos espacios y se abria cada vez
una brecha mayor entre la produccién artistica



y la automatizacién o mecanizacién de la
sociedad moderna.

La implantacién de nuevas tecnologias
durante gran parte del siglo XIX, la mecaniza-
cién de la sociedad y el surgimiento de una
industria visual transformaron los habitos, las
formas de relacién y de comunicacion, produ-
ciéndose una expansion de lo visible en la que
la imagen, y muy especialmente la fotografia,
ocupd un papel central. Las nuevas tecnologi-
as, la produccién industrial cuyos maximos
aparadores fueron las exposiciones universales,
ejercian una gran atraccién social a finales del
siglo XIX y escritores como Octavio
Mirambeau proclamaban su fascinaciéon por lo
industrial: “Mientras el arte cultiva Uintimisme o
se adhiere a las viejas férmulas con su mirada
ﬁja atn en el pasado, la industria adelanta y
explota lo desconocido. No es en el estudio de
los pintores y escultores donde la revolucion
desde tanto tiempo esperada se prepara, jes en
las fabricas!”®. Aunque automatizacidén e
industrializacién fueron términos no demasia-
do apreciados entre ciertos grupos de artistas,
podemos pensar en la critica de Charles
Baudelaire: “La industria, haciendo irrupcién
en el arte, se convierte en su mas mortal ene-
miga () La poesia y el progreso son dos
ambiciones que se odian con un odio instinti-

0”". El debate se intensificé a finales del siglo
XIX, promov1do por grupos como Arts and
Crafts, en los que las discrepancias entre la
euforia tecnologica que habia en la época y las
declaraciones de los artistas se hacian cada vez
mas grandes como demuestra el texto de
Gaughin: “Las maquinas han venido, el arte
habia salido huyendo y no creo en absoluto
que la fotografia pueda ayudarnos”s. La foto-
grafia, al ser considerada un dispositivo técni-
co, generé una gran desconfianza entre los
artistas o mejor dicho en sus declaraciones, a
pesar de que muchos de ellos la utilizaron de
forma regular.

La critica a la automatizacién también se dio
en la esfera fotogréﬁca. Los criticos se basaron
en la banalizacién y en la estandarizacién esté-
tica que produ o la simplificacion de los pro-
cesos técnicos. La fotografia a finales del siglo

XIX era uno de los medios de representacion
que habia devenido fundamental en el desarro-
llo de la industria visual y en pocas décadas se
ha convertido en uno de los simbolos de la
modernidad tecnolc’)gica. La simpliﬁcacién
técnica de los procedimientos fotograficos
posibilité que este medio fuese adoptado por
un amplio espectro de la sociedad, los avances
en las técnicas de impresion también permitie-
ron reproducir las fotografias de forma directa
sin traductor junto a los textos en revistas y
diarios, y la aparicion de nuevas plataformas de
distribucién de imigenes como las tarjetas
postales también contribuyé a multiplicar el
mundo.

El pictorialismo fue el primer movimiento
artistico que surgi6 en torno a la fotografia, a
finales de la década de 1880, y se extendid por
toda Europa y Norteamérica, iniciando un
proceso de renovacién que tuvo un marcado
caracter antirealista. Los pictorialistas repudia-
ron, de forma enérgica, el proceso de industria-
lizacién de la fotografia. Las continuas modi-
ficaciones de los procedimientos fotograficos
comportaron un gran aumento en la automati-
zaciébn de las operaciones fotogrificas, un
mayor realismo y la democratizacion de su uso,
entre un aInplio espectro de la sociedad, debi-
do a una gran reduccion de los costes. En con-
tra de este proceso de democratizacién -bana-
lizacién para ellos-, los pictorialistas recupera-
ron una serie de procedmnentos que les permi-
tian la intervencién manual y un mayor control
en el proceso de obtencién de las copias.
También recurrieron a los flous o a la utiliza-
cién de ciertas Opticas para obtener unas imé-
genes que se alejasen de la fidelidad, de la pre-
cisiéon de las fotograﬁas de los profes1onales,
de los cientificos y de los numerosos amateurs.
Su estética estaba muy proxima al simbolismo
y al impresionismo.

La cAmara fotogréfica en la década de 1890
se habia convertido en uno de los dispositivos
de moda entre las clases acomodadas occiden-
tales, que la utilizaban con diferentes fines, y
los pintores no fueron ajenos a la seduccién de
este medio, que se convirtié en un importante
instrumento tanto para los que exploran lo
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visible como para los que basan sus obras en lo
visionario: Pierre Bonnard, Edgard Degas,
Mariano Fortuny, Alphonse Muncha, Henri
Riviere, Franz von Stuck, August Strindberg,
Edouard Vuillard y un larguisimo etcétera.
Baldomer Gili forma parte del grupo de pin-
tores que recurrié a la utilizacion de la foto-
grafia de forma moderna, con diferentes fina-
lidades, perteneci6 a una generacién que cuan-
do nacid la fotografia era un medio que tenia
una gran visibilidad social, desempefiaba un
gran papel en la transmisién del conocimiento
y estaba en proceso de duplicar y virtualizar el
mundo. La fotografia era un importante ins-
trumento pedagdgico que revolucion6 la ense-
flanza artistica, la creacién de una industria
especializada en reproducciones artisticas,
transformé los canales de distribucién ponien-
do en circulacién una gran cantidad de image-
nes de la produccién de célebres pintores,
dibujantes, escultores, etc., democratizando la
visualizacién de las obras entre una gran
audiencia, que de forma virtual podia acceder
ala observacién de una gran cantidad de obras,
al margen de donde éstas estuviesen ubicadas y
creando un tmaginario universal de la historia
del arte. Su facilidad en multiplicar el mundo
de forma precisa y econémica la convirtid en
un valioso objeto de observacion y de estudio
entre los pintores, aunque durante las primeras
décadas de la invencién de la fotografia no
eran ellos mismos los que tomaban sus propias
fotografias sino que se nutrian de la gran can-
tidad de imagenes que les facilitaban los estu-
dios fotograficos especializados para formar
archivos visuales. Fue a finales del siglo XIX,
con la simpliﬁcacién y la automatizacién de
los procedimientos fotograficos, que se produ-
jo en este periodo y que de forma tan clara sin-
tetiz6 la firma Kodak en su eslogan publicita-
rio (“Usted apriete el botén, nosotros haremos
el resto”), cuando numerosos pintores incor-
poraron la cAmara fotografica entre sus instru-
mentos de trabajo.

En la época en la que Gili empez6 a usar la
fotogratia, la cAmara fotografica se empezaba a
convertir en un dispositivo habitual entre los
jOvenes pintores, como fue el caso de Pablo
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Picasso, que empezo fotogratiando sus propias
pinturas y reunié una amplia coleccién de
fotografias realizadas por ¢él y adquiridas a
fotbgrafos o a través de la apropiaciéon de imé-
genes impresas que después utilizd para hacer
sus pinturas. Ricard Opisso también hizo
fotografias experimentales por encargo de
Gaudi cuando trabajé en su obrador de la
Sagrada Familia, utilizando un sistema de
registro basado en la utilizacién de varios espe-
jos que le permitié obtener en una fotografia
la visiéon simultinea del modelo o modelos
desde maltiples puntos de vista que usé para
hacer las esculturas de la puerta del nacimien-
to. Josep Maria Sert fue otro de los pintores
que utilizaron la fotografia de forma instru-
mental, mientras que otros pintores y dibujan—
tes como Miquel Renom o Francesc Serra uti-
lizaron la fotografia como medio de expresion,
aunque fuese de forma esporadica, como en el
caso de Pere Casas Abarca (diseﬁador gréﬁco,
pintor, promotor artistico y fotdgrafo), que
tuvo una amplia vision de la fotografia y la uti-
liz6 de forma interdisciplinar. Sobre 1902,
realiz6 una serie de fotografias artisticas que
expuso en galerfas de arte como La Sala Parés
de Barcelona y, en 1906, también utiliz6 los
medios de comunicacién de masas como pla—
taforma de difusién de sus obras y combiné la
fotografia y la tipografia para hacer la pubhci—
dad de empresas como Andrés Marin o
Cigarriﬂos Excelsior. Miquel Renom, pintor
que compagind la practica de la pintura con la
fotografia, obtuvo una gran notoriedad entre
la primera generacion de fotégrafos pictorialis-
tas espafioles por sus fotografias de arboles y
bosques y expuso sus fotografias en el circulo
artistico de Barcelona. Y el caso del dibujante
Francesc Serra, que se termind dedicando pro-
fesionalmente a la fotografia y se especializd
en reproducciones de obras de arte.

No sabemos con exactitud cuando Gili
empez6 a utilizar la cAmara fotografica; posi-
blemente fue a través de su contacto con el
mundo editorial. En 1895 empezé a colaborar
en la empresa familiar, la editorial Juan Gili de
Barcelona, y con diferentes publicaciones gra-
ficas de caricter popular como La Saeta, Mundo



Moderno o L’Esguellﬂ de la Torratxa. La fotografia,
por esas fechas, estaba adquiriendo una gran
presencia en la actividad editorial; el fotogra-
bado, por su precisién, rapidez y economia, se
estaba convirtiendo en el sustituto de las plan—
chas de madera. Los dibujantes también haci-
an servir la fotografia como la base de muchas
de las ilustraciones. Como fue el caso de una
serie de dibujos de desnudos que se publica-
ron, a finales del siglo XIX, en la revista La
Saeta, en la que también colaboré Gili en 1897.
Algunas de sus ilustraciones realizadas para la
misma revista también parecen tener como
base la fotografia, como es el caso de Requicbro,
que se publicé como portada en el nimero de
abril de 1897, en la que recurrié a una estéti-
ca muy préxima a la de la fotografia instanta-
nea en la que congela la accién. Es pos1ble que
¢l mismo o un colaborador de la revista reali-
zase la fotografia o que Gili no se basase en
ninguna fotografia, sino que simplemente se
inspirase en la estética de la fotografia instan-
tinea para transmitir una mayor sensacién de
naturalidad a la accién y un mayor dinamismo.
Su interés por la instantaneidad se hace paten-
te en fotografias como las que hizo de un con-
curso de hipica en Barcelona, en las que conge-
16 los saltos de los caballos, tematica muy en
boga. La fotografia cre6 nuevas formas de
mostrar el movimiento. Pintores como Claude
Monet se basaron en la fotografia estereoscé-
pica para crear nuevas sensaciones en sus pin-
turas, representando a los personajes borrosos
para acentuar el movimiento. Aunque fueron
lps experimentos de Eadweard Muybrldge ode
Etienne Jules Marey en torno a la congelacién
del movimiento los que modificaron la percep-
ci6n visual que se tenia de éste de forma gene-
ralizada. Sus fotografias tuvieron una gran
recepcion en la esfera artistica a través de libros
como Animal Locomotion, publicado en 1887, en
cuyo listado de subscriptores se encontraba un
gran nimero de pintores.

Mientras que gran parte de la produccién
grafica de su prlmera época estd muy influen-
ciada por la estética fotografica, las imagenes
fotograficas fueron ganando terreno en las
revistas ilustradas y el naturalismo de la cAma-

ra fotografica se fue apoderando de la estética
de estas publicaciones. Su produccién fotogra-
fica de este mismo periodo estd vinculada a sus
experiencias en diferentes centros artisticos
internacionales, como Munich o Roma, y
conectada tematicamente con los planteamien-
tos de movimientos artisticos como el simbo-
lismo o el prerrafaelismo. En 1897 Gili se des-
plazé a estudiar a Munich, donde estuvo hasta
1899. Esta ciudad era la capital alemana del
arte, en la que el pintor Franz von Stuck, que
también utiliz6 frecuentemente la fotografia
como base para la realizacién de sus pinturas,
siendo éste uno de los creadores de secesién
muniquesa, mantenia una de las posturas mas
renovadoras y enfrentadas al academicismo,
posicionamiento que compartié Gili al matri-
cularse en las clases de color que impartia otro
de los destacados miembros de dicha secesién,
el pintor Paul Hoecker, en la Academia Oficial
de Bellas Artes, aunque debié de tenerlo
durante poco tiempo porque ese mismo afio
dejé la academia por un escandalo. Su contac-
to con la cultura antigua en Frascatti y Roma,
ciudades en las que continué su formaciéon
como pintof, también ejercié una influencia
que posteriormente se tradujo en la realizacién
de una serie de fotografias de desnudo que
hizo en exterior con diversas modelos que
representan ninfas en la naturaleza, alegorias
de la pintura, personajes mitolégicos, retratos
misticos, o su autorretrato, en el que adopt(') el
rol de patricio. Sus fotografias de tematica
simbolista puede parecer que fueron tomadas
como base para ser utilizadas después en algu-
na de sus pinturas o dibujos, y en algunos
casos, puede que asi fuese, aunque por su rea-
lizacién y estética lo conectan con los pintores
y fotdgrafos pictorialistas, con las fotografias
de este mismo tema que realizaron pintores
como Pedro Casas Abarca, que utilizaba la
fotografia como materia artistica o fotc’)grafos
como Robert Demachy y otros fotégrafos per-
tenecientes al Photo Club de Paris®, grupo de
fotégrafos secesionistas que fueron muy acti-
VOs y que tenian intereses tematicos y estéticos
que estaban en la misma linea que los de Gili
en esa época.
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La utilizacién que hace Baldomer Gili de la
fotografia va mucho mas alla de la funcién ins-
trumental. Tal como hemos comentado, por su
edad pertenece a una generacién en la que la
cultura visual empieza a ejercer una gran
influencia en las formas de percepcién y modi-
fico las formas de representacion. La fotogra-
tia forma parte de su bagaje profesional y per-
sonal. Hemos visto cémo lo fotogrifico estd
presente en su produccién gréfica y como los
temas artisticos se expanden en su produccion
fotogréﬁca, la disolucién de la frontera entre la
pintura o el dibujo y la fotografia hace que
haya equivalencias en algunos de los temas que
trat, retrato desnudo, paisaje, pero no subor-
dina ninguno de los medios. La diferencia mas
signiﬁcativa que hay entre su utilizacién de la
camara y la de los pinceles o el lapiz es que no
utilizé la fotografia con una finalidad profe—
sional, a pesar de su dominio técnico; su uso
quedé  restringido al Ambito doméstico.
Algunas de sus fotografias de viaje, como las
que realiz6 en Venecia, vemos que responden a
una serie de codigos visuales que le proporcio-
né la visualizacién a través de la cidmara foto-
grafica y que de alguna manera la gran circula-
ci6n de imigenes habia grabado en el imagina-
rio de los viajeros una serie de estereotipos
tematicos y visuales. Hay una gran relacion
formal entre las fotografias de gondoleros que
hizo Gili y la que obtuvieron posteriormente
fotégrafos aficionados como el industrial bar-
celonés Antonio Amatller o el conde G1useppe
Primoli. También experimentd con cuestiones
muy vinculadas al lenguaje fotograﬁco como la
secuencializacién, con el punto de vista, con el
tiempo.

Los temas de sus fotografias estin muy vin-
culados a sus intereses personales. El hecho de
que utilizase la fotografia sin ningtin tipo de
finalidad artistica especiﬁca le confiere una
libertad a su produccion que en algunos casos
Nno encontramos en sus pmturas, aunque 16gi-
camente los temas estan muy relacionados.
Una parte de su producc1on fotografica, espe-
cialmente la de la primera epoca, responde ala
proyecaon hacia el exterior de un universo
interior que es el que estd unido al simbolismo,
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a su actividad teatral: en esas piezas partié de
la escenificacién de la fotografia construida,
aunque posteriormente tanto sus fotografias
como sus pinturas se centraron mas en la utili-
zacién de la cAmara como una herramienta de
registro de lo visible, muy conectadas con el
naturalismo, con el costumbrismo y con las
corrientes de pensamiento, como el folklore,
que tienen un gran peso entre la burguesia ilus-
trada catalana. Su mirada sobre las formas de
vida de las clases mas populares, los paisajes
rurales, marinas, fiestas y tipos populares, etc.
configuran una parte importante de su obra
fotografica, que también estd muy vinculada a
sus Intereses personales, excursiones, viajes,
celebraciones, familia, deporte, naturaleza, etc.
La fotografia desde la escuela de Barbizon
habia influenciado de forma notable a los pin-
tores de la naturaleza, a través de la fotografia
études d’aprés nature, término que acufiaron estu-
dios fotograficos que se especiahzaron en la
comercializacién de fotografias para pmtores y
turistas y que fotografiaron de forma sistemé-
tica paisajes, arboles, plantas, nubes, marinas,
mareas, animales, tipos rurales, pescadores,
desnudos, fragmentos del cuerpo, etc., creando
un repertorio visual que fue un excelente susti-
tuto del natural entre los pintores y que condi-
ciond su mirada. En la coleccién de fotografia
que tenian los dibujantes Apel‘les Mestres y
Josep Lluis Pellicer se conserva una gran canti-
dad de estos études d’aprés nature, realizados por
el estudio fotografico que tenia el catalan Josep
Maria Cafiellas en Paris. De hecho, una gran
parte de las fotografias que realizé Baldomer
Gili la podemos asociar tanto a las corrientes
artisticas como a la estética de los fotografos
études d'aprés nature, ya que hay una gran coinci-
dencia entre los temas y los intereses profesio-
nales y personales que €l tenia. Valorar su pro-
duccién fotograﬁca, en relacién exclusiva a su
actividad como artista, seria tan reduccionista
como hacerlo sélo desde la perspectiva foto-
grafica, hay una parte de su produccion foto-
grafica que va mas all4 de las funciones artisti-
cas y que esta vinculada a su trayectoria perso-
nal, son fragmentos de intimidad vinculados
con su memoria. A través de sus fotografias
nos podemos adentrar en los debates, en los



intereses artisticos, pero también nos permiten
entrar en su universo doméstico, viajar a través
de su memoria grafica por una época. El valor
de sus fotografias reside tanto en cuestiones
formales como en los usos que le dio a la foto-
grafia, ya que Baldomer Gili utilizé de forma
amplia la cAmara fotografica como una plata-
forma de difusiéon de sus pinturas al reprodu-
cir algunas de ellas para poder difundirlas de
una forma sencilla y econémica’, para docu-
mentar su universo mas intimo, como bloc de
notas, también la utilizd para explorar las posi-
bilidades de un nuevo medio que estaba revo-
lucionando las formas de percepcion, de repre-
sentacién, transformando la materia artistica.

' El fondo qﬁe se ha encontrado de fotografias rea-
lizadas por Baldomer Gili entre 1895 y 1926 esta
compuesto }fzor casi 2.000 placas fotograficas de
cristal de diferentes tamafios, unos positivos sobre
papel y otros sobre cristal. Aunque su produccién
pudo ser mas elevada, algunas placas estin dafiadas,
posiblemente debido a los numerosos traslados de
ubicacién del fondo. También hay diferentes cam-
bios de escritura en la identificacién de las cajas en
las que se conservan los negativos, hechos que nos
hacen pensar que su produccién fotografica pudo
ser mayor.

> “La fotografia como medio educativo”, La

Fotografia Prictica, Barcelona, agosto de 1906.
¢ Citado por Sigfied Giedion, En construire en france,

construire en fer, construire en Beton, Editions de la

Villette, Paris, 2000.

* Charles Baudelaire, “Salon 1859”, Revue Frangaise,
reproducido en Archivos de la Fotografia, Vol.I, n°2,

otofio-invierno 1995,

* Paul Gaughin, Escritos de un salvaje, Barral Editores,
Barcelona, 1974.

* En 1900 recibi6 una pensién de la Diputacién
Provincial de Lleida para estudiar en Roma.
Durante el viaje pasé por Paris para ver la
Exposicién Universal y visitar el palacio de bellas
artes y posiblemente la exposicion Musée Rétrospecijf
de la IZkotogmpkie, una de las mas importantes, en fa
que se repasaba la historia de la fotografia francesa

en la que junto a las obras de inventores como
Klie ce, Daguerre o Bayard y de fotdgrafos que
habian obtenido un gran renombre como Nadar, se

presentaron foto§rafias de Demac}f)y, Puyo y de

otros miembros del Photo Club de Paris.

7 Para reproducir sus pinturas también contrat6 los
servicios de un fotégrafocrrofesional que se espe-
cializ6 en reproducciones de obras de arte, Francesc
Serra.
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